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l'y a 50 ans débutait la plus incroyable des sagas musicales
I avec la sortie, le 4 janvier 1962, du simple « My Bonnie », sur

Polydor, en Angleterre, enregistré par les Beatles en mai 1961
aHambourg. Et pourtant, le 1°" janvier 1962, cela avait plutét mal
commence aprés une audition chez Decca, sans suite.
Mais, le 6 juin, grace a leur imprésario Brian Epstein, chez Parlo-
phone, filiale d'EMI, I'essai est concluant et, le 1°r aodt, les
Beatles signent avec George Martin sur ce label. Le 15 ao(t,
Ringo Starr (batterie) succéde & Pete Best, auprés de John
non (guitare, chant), Paul McCartney (basse, chant) et Geo
Harrison (guitare).
Les Quatre garcons dans le vent de Liverpool vont ainsi cone
rir le monde. Des fin 1963 la beatlemania déferle sur la Gran
Bretagne puis le continent, dont la France, ot ils triomphel
I'Olympia du 15 janvier au 4 février 1964, avant d'envahir
Etats-Unis. En sept ans, Ies\chansons des Beatles en
la memoire collective comme jamais avant eux. )
Cette époustouflante aventure a débuté le 15 juin 195¢
Paul rejoint les Quarrymen de John, pour s'achever, triste
en mai 1970, avec « Let It Be ». Entre ces deux dates, |
Beatles que leurs admirateurs auront vécu une épopée
bliable que nous vous invitons a revivre ici par| )
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Au pays du super 45 tours, les enregistrements des Beatles ont toujours bénéﬁclel de belles
pochettes francaises congues avec beaucoup de gout. De ce fait on a tendance @ ignorer les
simples, souvent destinés a lexploitation dans les juke-boxes. Grave erreur, qette collection est
autant, voire plus prisée, que celle des EP, du moins jusgu’en 1965. Sorties bizarres, couplages
étranges, décalages dans le temps, pochette-photo ou non. €es dlsgues permett‘ent une avtre
approche de l'artde John Lennon;PaulMcCartney George Harrison et Ringo Starr. She:lo qurcrt_ch_ar)-
té devant le juke-box écoute ce disque, mals, auparavant, il est bon d'en faire un inventaire detaille.
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ans |'Hexagone, la production des disques
D des Fab Four, sous licence Parlophone, est
d'abord distribuée par Odéon, un label

racheté par la compagnie américaine CBS qui Iul
sert de base de développement en France. Odeon
esl alors en perte de vitesse, son catalogue ayant
perdu des arlistes comme Yves Montand ou Léo
Ferré, sa seule vedette en 1963 est Billy Bridge. Les
Beatles, totalement inconnus dans notre pays, sont
donc une signature judicieuse, Malis, aprés trois
années d'exploitation, fin 1965, le fond frangals
(Montand, Ferré, Billy Bridge, Joe Dassin, etc.) reste
chez CBS landis que |'étiquette Odéon est reprise
par Pathé Marconi. Les Beatles se retrouvent donc
a partir de 1966 toujours sur Odéon mais distribués
par Pathé, ce qul est logique puisque c'est la filiale
frangaise de EMI, compagnie qui détient en Angle-
lerre le label Parlophone. De cet imbroglio, la jonc-
lion des anneées 1965-66 voit la multiplication des
sorties. D'une part chez Odéon/CBS (préfixe SO
puis MO) a I'automne 1965, d'autre part chez
Odéon/Pathé (préfixe FOS puis FO) début 1966
d'ou des parutions décalées pour le marché des
simples par rapport aux super 45 tours,

Mals, auparavant, en 1961, les Beatles ont d'abord
enregistré a Hambourg, pour Polydor, huit titres
avec Tony Sheridan. Sous ce nom Il résulte un pre-
mier EP frangais en septembre 1962, « When The
Saints », avec «Cry For A Shadow», « My Bon-
nie» et « Why». Quand, du 16 janvier au 4 février
1964, suite & un accord conclu par leur manager

BOYS / :
LOVE ME DO [f

& CANT BUY ME LOVE
YOU CAN'T DO THAT

Brian Epstein, John, Paul, George et Ringo passent
en vedettes a I'Olympia avec Trini Lopez et Sylvie
Vartan, le disque ressort cette fois sous le nom des
Beatles, Tout d'abord en février puis en mars et
genére, au total, trois pochettes différentes. Ce pre-
mier EP enfante a son tours deux simples, sans
pochettes photo, «My Bonnie »/«The Saints » et
«Cry For A Shadow», instrumental & la Shadows
signé Lennon-Harmison, couplé a8 « Why », A chaque
fois I'étiquetie Polydor est imprimée en rouge. lis
sont suivis d'un second super 45 tours, occultant
lui aussi le nom de Tony Sheridan, avec « Ain't She
Sweet» chanté par John Lennon, «If You Love Me
Baby», «Sweet Georgia Brownn» &l « Nobody's
Child».

LES SCARABEES BOURDONNENT

Entre-temps, Odéaon, avec prés d'un an de retard
sur Parlophone, presse en France les premiers
disques des Beatles en septembre 1963. Ce pre-
mier super 45 tours regroupe «Please Please
Me» et «Ask Me Why», du deuxiéme simple
anglais, « From Me To You=, du troisieme, et «|
Saw Her Standing There», du premier album,
Qualre morceaux dus au tandem John Lennon-
Paul McCartney, produits par George Martin, fine
équipe qul opérera jusqu'en 1969 aux studios lon-
doniens d'Abbey Road. Cetle premiére édition sera
remplacée, en septembre 1964, par la pléce
mythique du EP dit sandwich. Ce disque offre éga-
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lement le premier simple francais « N oe

juke-boxes, couplant les deux hits « From Me To
Your et «Please Please Me». Le label du discus

est jaune el il n'y a pas de pochetie personnalsee
Dans la foulée, en octobre 1963, parai leur d
me super 45 tours, « She Loves You », titre-vedel

te de leur nouveau single anglais, avec « Do You
Want To Know A Secret», « Twist And Shout»
et « A Taste Of Honey », trois morceaux de leur
premier EP brtannique sur Parlophane. Il a droit &
trois pochettes dont une avec les litres des adap

tations frangaises. Le simple suil la méme
démarche puisque « Twist And Shout» est rebap

tisé d'aprés le succés de Sylve Vartan « Twiste Et
Chante», en face B de «She Loves You». L'éli

quette eslt bleue ou orange selon les édilions, sans
pochette-photo. En janvier 1964 le tube « 1 Want
To Hold Your Hand » est couplé avec trois mor

ceaux de leur deuxitme abum «With The
Beatles», de novembre 1963, «It Won't Be
Long», «| Wanna Be Your Man = &! «Till There
Was You», En simple, il donne naissance 4 un cou-
plage typiquement francais avec =« Hold Me Tight»
en face B de «| Want To Hold Your Hand », au
label bleu ou orange. Et surtout, c'est le premier a
paraitre avec une pholo en pochette, reprenant
celle de leur LP «With The Beatles». réalisée par
Robert Freeman. Le B du logo-nom fait plus ou
moins référence & un scarabée, d'aprés la contrac-
tion du mol beelle (scarabée) avec le tarme beat
(rythme) donnant Beatles. Les caracténstiques
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{ «All My Loving» « It Won't
Be Long» «With The Beatles » ]
t «Till There Was
You='«PS | Love Yous (! 3 du premier simy
=1 Saw Her Standing
There ~ « Don't Bother Me = (rare face B dus

FAN-CLUB
=Love Me Do~ «Boys«|

«Please Please Me~ o 1963. Il est emba
. t Y 1 )

«Roll Over Beethoven » avec « You Really Gotta
Hold On Me =« «Boys=» ¢t «Love Me Do»
«Can't Buy Me Love-;

«This Eoy =, «You
Can't Do That= j

t «I'll Get Yous, en avril, dont est
=Can’t Buy Me Love»/«You

Can't Do That» 1 )

je et Ringo qu
acent ju si «PS | Love
You~ «Please Mr. Postman», |« Jix de ces
+ ne rer s Tar
X I I'e

«Can't Buy Me Love» a ne ( verture sim

«This Boy= et «I'll Get You s, 2 B respectives
) ing'as « Shes Loves You» et «| Want

To Hold Your Hand » tte invasion de disques
poursuit a & «Roll Over Beetho-

vens. d . ustré
j pla & avec «| Wanna Be Your
Man tor ; nt de faire un

x sont Issus de « With
The Beatles » « All My Loving» jendre
I f ke-box, car 1 =Little

ONS CHAMBONS DU FiLM

M HAPPY JUST T0 DAy L
WITH YOU ;
THINGS WE SAID TODAY

Child», ce titre est déja paru en face A d'un simple
tar |ue «Hold Me Tight» e1 « Don't Bother

Mo~
4 GARCONS DANS LE VENT

i super 4% » «Long Tall Sally», avec
«Slow Down » et « Matchbox », trois ¢l Assiques
u rock'n'roll dus respectivement a Little Richard
Nillams et Carl Perkins, plus «1 Call Your
1et Paul, déja stré par Billy J.
meme sort. En
en Grande-Bre-
différente. L'offensi-
le au lancement du film
ent =, qui les impose sur
dans
rare inverse des parut > en EP, imposant la
es compositions de Lennon-McCart-
ney. Celul avec « A Hard Day's Night», «| Should
Have Known Better», « Tell Me Why» et «And |
Love Her= génére, avec la méme pochette, le cou
plage « A Hard Day's Night»/«Tell Me Why», |l en
va 0e meme pour «I'm Happy Just To Dance
With You», «If | Fell», « Things We Said Today»
el «When | Get Home » dont est exlrait Ie single
«I'm Happy Just To Dance With You »/«Things
We Said Today». Par contre la bandeau au-des-
us 0e la pochette n'est plus noir mais rouge, Les
S suivants sont b sur ce principe, la
nception de pochetle, pour le recto, ser-
ur tours et le simple, si ce n'est
r est cartonne et le second en papiler.
e ne pouvan! qu'entrainer un effet de raré-
N supplementaire. Le verso est, en revanche,
ent puisque 'exploitant de juke-box peut y
gecouper une etiquette servant de référencement
pour la selection des morceaux dans l'apparell
S ntere donc réunis pour accentuer
/oite, fragilité et eventuelle
Jetenoration du verso. Dans ce contexte, fin 1964,
¢ EF «| Feel Fine», «Any Time At All», «She's A
Woman», «I'll Be Back» privilégie ici en format
court, comme en Angleterre, le double hit-single «1
Feel Fine»/«She's A Woman». Début 1965, I'al-
bum «Beatles For Sale » enfante le super 45 tours
«No Reply» «I'm A Loser», «Rock And Roll
Music», «Eight Days A Week» gui lui-méme
jonne un simple avec ces deux derniers titres,
apres la pochette luxueuse du trés convoité LP
«Beatles 1965», ouvrante et découpée
ncar inténeur.

LAImy vy

Name» de
Kramer & The [ 1S, conna
| ) Time tel aussi

& pochette

3 rar je | obje

AVEeC un ¢

AU SECOURS !

L'ére des reprises s'achéve ici avec les hommages
1 Chuck Berry, Carl Perkins, Buddy Holly, etc., au

| FEEL FINE

SHE'S A WOMAN|

o - o
los Bealles
e
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profit du tandem Johnn Lennon-Paul MCCar‘lney_
laissant a George Harrison et Ringo Starr le soin
d'interpréter chacun un titre par album. D'otl [a frus-
tration de George qui, péniblement, arrive & placer
un morceau de sa composition par-ci par-la. En
avril, I'aventure continue avec «Ticket To Ride»,
«Baby's In Black», «| Don't Want To Spoil The
Party» et «Yes It Is». La version raccourcie offre
«Ticket To Ride», face A de leur simple anglais,
mais pas la B, «Yes It Is», réservée au EP, et rem-
placée par «1 Don't Want To Spoil The Party» du
33 tours «Beatles For Sale». Méme punition,
durant I'&té, pour le single «Help !»/«I'm Down »,
accolé a «Mr. Moonlight» et «I'll Follow The
Sun» de «Beatles For Sale», en super 45 tours,
apres leur triomphe au Palais des Sports de Paris,
le 20 juin 1965, pour deux concerts a guichets fer-
mes, avec les Yardbirds. En toute logique, le single
«Help !»/«I'm Down», & la pochette elle aussi
Identique au EP, fait un carton dans les juke-boxes,
en allernance avec «Satisfaction» des Rolling
Stones. Quel été | Du coup, en septembre, le EP
«Another Girl», avec «The Night Before»,
«You're Going To Lose That Girl», de John Len-
non et Paul McCartney, et «1 Need You» de Geor-
ge Harrison, demeure en 'étal. A I'inverse de celui
avec «You've Got To Hide Your Love Away»,
«Yesterday», de John et Paul, « Dizzy Miss
Lizzy», de Larry Willlams, et « You Like Me Too
Much», de George, qui, en version single, avec
«Yesterday » el «You've Got To Hide Your Love
Away», a droit & une édition avec pochette car-
tonnée et une en papler. Tous ces morceaux sont
Issus de |'album «Help !», qu'ils soient ou non
entendus dans le flm du méme nom, seuls les
Etats-Unis publiant la bande originale comme pour
«A Hard Day's Night» avec les instrumentaux
orchestrés par leur producteur et arrangeur Geor-
ge Martin. Ailleurs, comme en Angleterre, ils sont
complétes par des titres de 45 tours concomitants.
Puis, celte automne 1965 voit le changement d'af-
fectation du label Odéon qui rejoint I'entité Pathé
Marconi/EMI, sans son répertoire francais qui reste
la propriete de CBS, tandis que les Beatles passent
chez Pathé.

ODEON : DE CBS A PATHE

Odéon/CBS en profite pour publier une série de
cinq super 45 tours aux pochettes superbes, com-
pliés d'apres leurs albums. Le premier propose
«Tell Me What You Seen, «It's Only Love», «Act
Naturally » et «1've Just Seen A Face», quatre
morceaux du LP «Help !». Le deuxiéme offre
«Kansas City», «Words Of Love», «What
You're Doing» et «Every Little Thing», quatre
litres de «Beatles For Sale». Le troisiéme,
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YOU'VE GOT 10 RIOE YOUR LOVE AWAY
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«Money», «All I've Got To Do», «Devil In Her
Heart» ol «Not A Second Time», remonte &
«With The Beatles» Lo quatriome «Misery»

«Anna (Go To Him)», «Chains» ol «Baby It's
Youx, va encore plus loin puisant dans leur premier
34 tours, «Please Please Me». Le cinquidme
revient { «Bealtles For Sale» pour « Honey Don't»
ol « Everybody's Trying To Be My Baby», au LP
«A Hard Day's Night» pour «I'll Cry Instead s, ot
«Please Please Me» pour «There's A Place». En
decembre, cette periode confuse engendre égale

ment le premier simple commercial des Beatles en
France, soit le double hit-single anglais « We Gan
Work It Quts/«Day Tripper», en pochette car

lonnée comme un EP. Ces deux morceaux parai

tront en super 45 tours début 1966 sur
Qdeon/Pathe, avec «You Won't See Me» of
«Norwegian Wood», deux titres de leur derniar
album, « Rubber Soul». En effet, Odéon/CBS per

dant la licence Parlophone le 31 décembre 1965, I
ne lul est plus possible de transformer ce Single play
en extended play, Du coté des simples, le préfixe
SO est abandonné au profit de MO, Trols références
sont commerclalisées, Comme pour les EP elles
offrent des couplages anarchiques:«Hold Me
Tight»/«All My Loving» (LP «With The
Beatles») «1 Saw Her Standing There »/« Till
There Was You» (LP «Please Please Me» ol
«With The Beatles») o! «Rock And Roll
Musicr «I'm A Loser» (LP «Beatles For Sale»),
avec loujours l'atiqueltte orange pour le disque, bien
que certains alent droit a une édition en vert foncé
Le 1= janvier 1966, Odéon/Pathé, avec un nouveau
graphisme, prend le relais et la saga des Fab Four
repart de plus belle avec une collection de quatre
super 45 tours, numerotés de 1 a 4, destinée a |'ex-
port mais qu'on peut néanmoins se procurer en
France sl I'on est un amateur achamé. A l'instar des
férus de singles qui se mettent en chaville avec les
cafetiers pour leur racheter la stock de leur juke-box
une fols la saison passée

CHASSE-CROISE

La promier EP Odéon/Pathé regroupe «No Reply»,
«I'm A Losers, «Rock And Roll Music» ot
«Eight Days A Week» (LFP «Beatles For Sale»),
reprenant un couplage déja paru mais avec une
pochatte différente, Le deuxidme aligne «1'll Fol-
low The Sun», «Baby's In Black», « Words Of
Love» ol «| Don't Want To Spoll The Party» (LP
«Beatles For Sale»), ilustré de la méme photo que
le EP «Help I». La troisléme est le plus recherché,
pour son montage Inedit, couplant les simples
«Ticket To Ride »/« Yos It Is» ot « Help In/«I'm
Down», agréments d'un cliché lul aussi inédit, Le
quatrieme, al'exception de la mention Vol, 4, avec

LES BEATLES

W AN WORK IT OUT
%RY TRIPPER

THE BEATLES

ALL YOU MEED 18 LOVE
BARY, YOUPRE A RICH MAN
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ALL YOU NEED
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«Yesterday», «The Night Before», «Act Natu-
rally» el «It's Only Love» (LP «Help I»), st qua
siment identique au deuxidme super 45 tours
Qdéon/Pathé des Beatles, Dans cet imbroglio
parail le simple « A Hard Day's Night»/« | Should
Have Known Better», (dentique & |'américain et
sans doute le plus rare des pressages frangais dans
ce format, tiré du film «Quatre Gargons Dans Le
Vent =, datant déja de juillet 1964.

En Janvier 1966, Odéon/Pathé publie done le pre-
mier EP des Bealles sur celte étiquetle, avec
«Michelle», «Run For Your Life», «Drive My
Carn ot «Girl», quatre titres extraits de leur album
«Rubber Soul» de décembre 1965. Enorme suc-
ces en France, « Michelle» fait |'objet d'un simple
Juke-box avec «Run For Your Life». L'étiquatte est
dorénavant rouge et il est lul auss| sans pochetle
personnalisée. Dans ce contexte la production des
singles est perturbée et ne respecte plus la chro-
nologle des sorties en super 45 tours, Alnsi le single
«You've Got To Hide Your Love Away»/« Yes-
terday» est réédité. Les simples correspondants
aux EP « Paperback Writer», avec «Rainw, plus
«The Word» el «Nowhere Man» du LP « Rubber
Soul», en juin 1966 ; « Yellow Submarine», avec
«For No One», «Eleanor Rigby » ol « Good Day
Sunshine» de l'album «Revolver», en septembre;
ol «Strawberry Fields Forever», avec « Penny
Lane», plus «And Your Bird Can Sing» ol «I'm
Only Sleeping» de «Revolver», en mars 1967 :
ne seront disponibles qu'apres I'édition du single
«All You Need Is Love»/« Baby You're A Rich
Man», en uillet, publié avec deux pochetles. La
premiere a un rond central découpé laissant appa-
raitre le label rouge, La seconde montre un dessin
stylisé rappelant les t8tes des quatra Bealles alors
moustachus

L'ERE DU SIMPLE

Enfin, d'autres simples se placent dans I'intervalle,
toujours en 1967, avec «Girl»/«Drive My Car»,
autre moitlé du EP «Michelle» de janvier 1966,
extralt de « Rubber Soul», of «Hello Goodbye »/«|
Am The Walrus», en novembre 1967. Il en existe
une premiera version Importéa sous |'étiquette
anglaise Parlophone puls celle pressée en France
sur Odéon. Deux Infimes différences de pochalte
existent pour ce disque avec une photo de George
et Ringo, toujours moustachus, alors que Paul et
John ont déja rasé la leur, Un peu comme au |eu des
sept erreurs de France-Solr, on conslate que e the
et laréferance FO 106 sonl, dans un cas, collés au
logo Odéon/EMI et au nom Beatles et dans ['autre
pas. Apres tous ces détours, on peut enfin avolr
accos aux singles «Paperback Writers/ « Raln»,
«Nowhere Man»/«The Word» (LP «Rubber

Souly) et « Yellow Submarine »/« Eleanor Rigby s
(LP «Revolver»), Ces décalages n'ont pas d'effat
sur l'impact commercial des Bealles, qul dolvent
alors faire face au décés de leur mentor, Brian
Epstain, le 27 aolt 1967. En effet, le marché dy
super 45 tours prime largement en France jusqu'en
1968. Ainsl la double [ivre-EP « Magical Mystery
Tour», avec «You're Mother Should Knows, «|
Am The Walrus», «The Fool On The Hillw,
«Flying» et «Blue Jay Way», en décembre 1967,
trouve loglquement sa place sur le plan hexagonal
sans 'alde de singles, Par contre, en mars 1968, s
les artistes frangals, en majorité, continuent a enre-
gistrer des super 45 tours, les disques des vedeties
étrangeres sont dorénavant relayés en format 45
tours simple, permettant des sorties simultanées
avec les pays d'origine. C'est le cas du single «Lady
Madonna», opposant le rock revival de John et
Paul &l'attrait mystique de George, auteur de la face
B, «The Inner Light». En revanche trois variations
da pachette sont présentées. La premidre fait I'ob-
jat d'une faute dans le titre ajoutant l'article the au
litre «Lady Madonna» et elle est vite retirée du
commerce d'ol sa raretd, Pour les deux autres, la
différence est infime et joue sur le dessin psychédé-
lique qui est plus ou molns rose ou arangé selon les
lirages, Résurgence du passé, le simple « Penny
Lane»/«Strawberry Fields Forever» parait chez
nous avec plus d'un an de retard et sans pochette.
Peut-étre parce qu'il est le premier & ne pas avolr été
N1 en Angleterre, mais seulement N°2, en mars
1967, depuls la suprématie marquée par la sortie de
«Please Please Me», en février 1963, premier N°1
d'une longue série.

TIRS DE BARRAGE

En septembre 1968, le single « Hey Jude»/« Revo-
lution» sort tout d'abord sous la marque Qdéon.
La premigre fols sans la numératation FOS 127, en
haut & drolte, la deuxidme avec et dans un car-
touche blanc, au référencement légdrement modi-
fié en FO 127, la trolsléme directoment Intégrée & la
pochette en vert foncé alors que la quatridme a drolt
aun vert clalr. Ces variations de telnte sont dues &
son abondant suceas qul volt les Imprimeurs un peu
débordés dans leur travall. La cinquidme pochette
parait enfin sur la nouvelle marque lancée par les
Beatles, Apple, mals avec la référence FO 127, en
vert foncé, avant de laisser sa place & la mention:
Apple APF 504, cette fols en vert clalr, Un cauche-
mar de collectionnaur, Pour la premiére fols il st net
que «Hey Juden» est plus une ceuvre de Paul
McCartney ot « Revelution» de John Lennon. Les
dissensions commencent a se faire jour depuls la
mort de Brian Epsteln. Le film-disque «Magica
Mystery Tour» sult, en 1967, un projet Initié par
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LET ME DOWN

Paul qui vient de rencontrer Linda Eastman alors
que John vit avec Yoko Ono, Par banheur, début
1969, cela ne se repeéle pas avec le simple «Ob-
La-Di, Ob-La-Da»/«While My Guitar Gently
Weeps» extrait du double album blanc de dé-
cembre 1968, avec pochette-photo, edité sur
Apple mais dans la continuité de la numerotation
Odéon, donnant FO 148, L'amusant reggae en face
A est credité Lennon-McCartney alors que I'ambi
tieuse face B est due a Harrison, enjolivée par la gui-
tare solo d'Eric Clapton. En avril 1969, le single
« Get Back»/«Don't Let Me Down» integre le
nouveau reférencement EMI, alignant les chiffres
2C006 04084, Le premier indique le pays, la suite
étant commune au reste du monde, sauf les Etats-
Unis. Une premiere pochette es! realisee avec juste
le logo, leur nom et les titres en rouge sur fond
blanc. La seconde montre Paul McCartney, Ringo
Starr, John Lennon et George Harrison sur un fond
rouge. |l en existe une variante pour la Belgique.
Alors que les Beatles sont au bord de la rupture, la
succession de leur imprésario, Brian Epstein, a la
téte de I'empire pose probléme dans le choix de la
famille Eastman, proposée par Paul, et Allen Klein,
option de John, George et Ringo, qui I'emportera.
Juin 1969 voit la sortie d'un autre 45 tours, « The
Ballad Of John And Yoko»/«Old Brown Shoe»,
avec les titres en blanc et en trés gros au-dessus des
quatre silhouettes sur fond vert. Un rythme de paru-
tion soutenu auquel on n'était plus habitué depuis
longtemps. En fait, il cache les départs momentanés
de Ringo et George, peut-étre la raison pour laquel-
le il signe la face B, «Old Brown Shoe».

LA ROUTE SANS FIN

En effet, depuis 1968, avec «The Inner Light»,
George Harrison place regulierement une de ses
compositions en face B des simples, derogeant
alnsi a la sacro-sainte domination du tandem John
Lennon-Paul McCartney, en pleine période de
doute et de déchirement sur |'avenir des Beatles.
En octobre 1969, alors que les Fab Four ont
presque toujours dissocié la publication de leurs
enregistrements entre ceux destines aux simples et
ceux pour les albums, du moins en Angleterre, leur
nouveau 45 tours, «Something »/«Come Toge-
ther», est extrait de leur dernier 33 tours, «Abbey
Road». Un double hit-single ou, cette fois, la chan-
son de George, «Something», occupe |a face A,
devenant un des morceaux les plus joués dans e
monde. Le dessin de pochette, stylisé d'apres |a
photo de I'album, demeure fidéle au vert. Le lettra-
ge des titres entraine deux editions, «Something»
et « Come Together» étant inscrits en blanc sur
I'une et en vert sur I'autre. En mars 1970 la fantas-
tique saga des Beatles touche & sa fin avec la paru-
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tion du simple «Let It Be », & paraitre en mal sur |'al-
bum du méme nom, avec une face B inédite, «You
Know My Name». La pochelle est tirée au trait
en noir et blanc, d'aprés I'une des dernieres pho-
los des Fab Four ensemble. La seconde édition
montre leurs quatre portrails sépares, declinée du
concept du LP. L'éviction de leur producteur Geor-
ge Martin, depuis « Love Me Do» en 1962, au pro-
fit du sorcler des sons, Phil Spector, met alors un
terme définitif & la fabuleuse et si créalive équipe
formée par John Lennon et Paul McCartney. Celui-
ci est le premier a annoncer son départ, alors que
les trois autres, depuls 1968, ont déja commence
a produire des disques en solo. C'est le debut
d'une longue periode de brouille qui, malheureuse-
ment, ne prendra fin qu'avec l'ignoble assassinat
de John, le 8 décembre 1980 & New York. En atten-
dant, en juin 1970, sort le single des Bealles «The
Long And Winding Road», objet principal de la
discorde entre Paul McCartney et le producteur Phil
Spector, avec «For You Blue» de George Hamson
au verso. La pochetle est on ne peut plus
dépouillée avec le nom The Beatles en jaune-vert,
«The Long And Winding Road» en blanc, le tout
sur un fond violet. Un dernier simple parait encore
en France fin 1970, =All Together Now »/« Hey
Bulldog», offrant deux des inedits signes John
Lennon-Paul McCartney de la bande originale du
dessin animé « Yellow Submarine », de janvier 1969,
fllustré d'une pochette-photo en noir, blanc et vert.
Une bien triste fin pour une si belle epopee qui va
se poursuivre au rythme des rééditions jusqu'a l'in-
vention du CD, attestant que les Beatles sont avec
NOUS pour toujours.

Jacques LEBLANC

DISCOGRAPHIE SIMPLES FRANCAIS
1963 - From Me To You/ Please Please Me. Odeon
SO 10087

1963 - She Loves You/ Twiste Et Chante (Twist And
Shout). Odéon SO 1091

1964 - | Want To Hold Your Hand/ Hold Me Tight.
QOdéon SO 10099

1964 - All My Loving/ It Won't Be Long. Odéon SO
10100

1964 - Till There Was You/ PS | Love You. Odeon
SO 10104

1964 - | Saw Her Standing There/ Don't Bother Me.
QOdéon SO 10107

1964 - Boys/ Love Me Do. Odéon SO 10108
1964 - My Bonnie/ The Saints. Polydor 52273
1964 - Cry For A Shadow/ Why. Polydor 52275
1964 - Can't Buy Me Love/ You Can't Do That.
Odéon SO 10111

1964 - PS | Love You/ Please Mr. Postman. Odéon
SO 10112

1964 - This Boy/ I'll Get You. Odeon SO 10117

1964 - Roll Over Beethoven/ | Wanna Be Your Man
Odéon SO 10120
1964 - A Hard Day's Night/ Tell Me Why. Odéon SO
10121
1964 - I'm Happy Just To Dance With Youw’ Things
We Sald Today. Odéon SO 10122
1964 - | Feel Fina/ She's A Woman. Odéon SO
10125
1965 - Eight Days A Week/ Rock And Roll Music
Odéon SO 10128
1965 - Ticket To Ride/ | Don’t Want To Spoil The
Party. Odéon SO 10129
1965 - Help I/ I'm Down. Odéon SO 10130
1965 - Yesterday/ You've Got To Hide Your Love
Away. Odéon SO 10132
1965 - We Can Work It Out/ Day Tripper. Odéon SO
10133
1965 - Hold Me Tight/ All My Loving. Odéon MO
20005
1965 - | Saw Her Standing There/ Til
You. Odéon MO 20006
1965 - Rock And Roll Music/ I'm A Losar, Odéon
MO 20007
1966 - A Hard Day's Night/ | Should Have Known
Better. Odéon FOS 20050
1966 - Michelle/ Run For Your Life. Odeon FOS 101
1966 - You've Got To Hide Your Love Away/ Yes
terday. Odéon FOS 102
1967 - All You Need |s Love/ Baby You're A Rich
Man. Odéon FOS 103
1967 - Girl/ Drive My Car. Odéon FOS 104
1967 - Hello Goodbye/ | Am The Walrus
phone R 5655 UK (export pour la France) puis
Qdéon FOS 106
1967 - Paperback Writer/ Ran. Odéon FOS 107
1967 - Nowhere Man/ The Word. Odéon FOS 108
1967 - Yellow Submarine/ Eleanor Rigby. Odéon
FOS 110
1968 - Lady Madonna/ The Inner Light. Odeon FO 111
1968 - Penny Lane/ Strawberry Fields Forever
Qdéon FO 116
1968 - Hey Jude/ Revolution. Odéon FOS 127 puis
FO 127 et Apple APF 504
1969 - Ob-La-Di, Ob-La-Da/ While My Guitar Gent-
ly Weeps. Apple FO 148
1969 - Get Back/ Don't Let Me Down. Apple CO0G
04084
1969 - The Ballad Of John And Yoko/ Oid Brown
Shoe. Apple CO06 04108
1969 - Something/ Come Together. Apple CO06
04266
1970 - Let It Be/ You Know My Name. Apple CO06
04353
1970 - The Long And Winding Road/ For You Blue
Apple C006 04514
1970 - All Together Now/ Hey Bulidog. Apple CO06
04982
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En ce mois de mars 1970, George
Harrison est @ Paris pour assurer la
r“romotlon du groupe indien Radha

ishna Temple. Les propos qu'il tient
4 Jacques Barsamian au sujet des

nt paraitre surprenants,

tant 4 cette époque le groupe a du

plomb dans Iqile. En

un mois

plus tard, le 10 avril, Paul McCartney
annonce son départ da quataor avec la
sortie de son premier album solo ;
précede par celai de ngllgo Starr ; alors

ue John Lennon est N
single « Instant Karma » ; et
It Be » va devenir le dernier

avec le hit-
ue « Let

tours

des Beatles. D*un cot¢, George est
Iein d’humilite : Les chansons spiri-
uelles, sous forme de mantras, c‘est ce
qui va marcher dans les années @
venir, car les mantras n‘ont pas besoin

de beaucou,
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e seul ?’m
les Bea

de
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roles, ane simple
‘aatre, il prétend que :
qui paisse rivaliser avec
'es doit étre sarnatarel ! Il est

diffcile d’étre au-dessus des Beatles.
Une relecture s'impose, notamment
avec le DVD documentaire sur George
Harrison « Living In The Material World »
de Martin Scorcese, commeémorant le
dixiéme anniversaire de sa disparition,

le 29 novembre 2001.

ous sommes le 12 mars 1970. Il est 21 heures.

Chez Maxim's, le chasseur narquois ouvre la
porte au flot des journalistes, animateurs, per-
sonnalités et inévitables fins de liste de cocktail :
George Harrison, des Beatles, est a Paris, en tant
que producteur d'Apple et directeur des éditions
Harrisongs. Et ce pour la promotion du simple du
groupe Radha Krishna Temple, édité le 23 mars.
Pathé a fait de gros efforts pour cette conférence
de presse, George Harrison aussi. Bousculé, se-
coué, étouffé, il garde une placidité quasi-orien-
tale jusqu'a sa rencontre avec Georges Moustaki.
Alors un vent de folie souffle, les flashes crépitent,
le contraignant a la fuite. Il se réfugie dans sa
suite, a I'hétel Saint-Germain-des-Prés, ou je suis
admis a m'entretenir avec lui pendant plus de
deux heures. Dans |'intimité, le personnage est
fascinant.

- George, lorsque je vous avais rencontrés en
1963, au moment ou la beatlemania n'avait pris
qu'en Grande-Bretagne, la question que je vous
avais posée pour débuter mon interview avait
été ! Combien de temps les Beatles vont-ils
durer ?

- George Harrison : Et quelle avait été notre ré-
ponse 7

- « Nous n'en avons pas la moindre idée, et toi 2 »
- Eh bien, c'est ce que je peux te répondre au-
jourd'hui encore, tu vois : Nous n'en avons pas la
moindre idée, et toi ? C'est encore une trés bonne
réponse en 1970. Quolque je croie que les
Beatles existeront toujours, jusqu'a notre mort.
Peut-étre que ce ne seront pas les mémes
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Beatles. Nous serons certainement quatre... mais
pourquoi pas cing, six ou méme cent | Les Plas-
tic Ono Beatles, en somme !

- En 1967, lorsque vous avez enregistré I'album
« Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band »,
la musique était en pleine progression, du
moins votre musique...

- Progression, progressiste : volla bien des mots
que je déteste, c'est ce que je déclarais |'autre
jour a 'nebdomadaire anglais New Musical Ex-
press. |l y a des gens qui font de la bonne mu-
sique, des gens qui essalent de progresser tous
les jours, afin de s'améliorer, |'espére que c'est
mon cas. A |'époque de « Sergeant Pepper »,
tout devenait compliqué, trés compliqué. Il est
fort lassant de passer des mois et des mois en
studio. De nos jours, bien souvent, nous préfé-
rons la simplicité, une simplicité qui ne nous ap-
partient pas spécialement, une simplicité qu'ont
aussi bon nombre de gens, de groupes de pop
music. Ce qui n'empéche pas, deux ou trois ans
plus tard, beaucoup de groupes de faire une mu-
sique recherchée, parfois difficile comme celle de
« Sergeant Pepper »,

- Malgré ce que tu viens de dire, que penses-tu
des groupes dits progressistes ?

- Certains sont trés bons, d'autres au contraire
sont mauvais, trés mauvais, exécrables, devrals-
Je dire. De toutes fagons, on a tendance a quali-
fler d'underground un peu n'importe quol, c'est
une etiquette. La musique par exemple qui sort
des guitares de certains de ces musiciens qui se
disent underground est la copie conforme de ce
que faisait Eric Clapton il y a cing ans, dix ans
peut-étre... Et on appelle ¢a underground, pro-
gressiste, lalsse-mol rire | C'est & mourir de rire
tout ce snobisme. Les Cream, eux, oul, étaient un

trio progressiste. Tu te souviens, peut-étre, que
j'avais fait un morceau avec eux il y a quelques
années, « Badge ».

- D'ailleurs, ce titre vient de ressortir sur la com-
pilation « Best Of Cream ».

- J'adore aussi Blodwyn Pig, le groupe de Mick
Abrahams ; ainsi que Jethro Tull, son ancienne
formation, avec le chanteur-flitiste lan Anderson.
Anderson est extra avec son instrument. Ce sont
des musiciens qul sortent vraiment de l'under-
ground. S'ils faisaient une musique pour les teeny
boppers, ils seraient plus connus bien sdr. Nous
aussi, les Beatles, nous étions underground !

CHANSON POP

- Mais ou va, d'aprés toi, la musique pop a pré-
sent, dans quelle direction ?

- Vers les chansons spirituelles, sous forme de
mantras. Je pense que c'est ce qui va marcher
dans les années, sinon les mois, & venir, car les
mantras n'ont pas besoin de beaucoup de pa-
roles, une simple phrase suffit, ainsi : Hare kri-
shna, krishna, krishna, krishna/ Hare rama, rama,
rama, rama. On saisit mieux le probléme, on le
sent mieux, bien plus -
qu'avec des cental-
nes de mots. En 1970,
les chansons spiri-
tuelles vont marcher.
Ecoutez « Govinda »,
écoutez-le au moins
trois fois et vous serez
convaincus. Vous ne
voudrez plus le retirer
de votre électropho-
ne. C'est sans doute
le meilleur disque pop







qui soit jamais sorti

- Pourquoi enregistres-tu sur Apple des gens
aussi différents que le Radha Krishna Temple et
Billy Preston ?

- Billy Preston chante des mantras a sa maniére,
lui aussi... Tu te souviens de « That's The Way
God Planned It »... Tout le monde s'amuse bien
dans ce disque, méme si le message est moins
puissant que celui du Radha Krishna Temple.

- Et « Something » alors, était-ce un mantra
également ?

- Non, « Something », je |'avoue, était une chan-
son pop, populaire. Avec les Beatles nous avons
crée une quantité indéterminable de chansons
populaires, enfin je ne crols rien t'apprendre...
Parfois, pourtant, |'essaie de m'écarter de cette
habitude. « Give Peace A Chance », avec ses ré-
petitions, était aussi un mantra. « Let It Be » est
pop, bien sor, mais nous |'avons enregistré ily a
plus d'un an.

- Penses-tu que la pop ait été influencée parla
musique classique, le jazz, le free jazz ?

- Trés peu, je pense qu'il y a trés peu d'influence
du jazz dans la pop. Ce serait plutot le contraire :
beaucoup de jazzmen sont influencés par la pop
music. La pop est bien plus forte, du moins plus
puissante actuellement a tous les niveaux que le
jazz ou tout autre tendance musicale. Parfois,
pourtant, j'écoute quelques disques de jazz :
Charlie Mingus, et, comment s'appelle-t-il ? Ah
oui, c'est cela, Roland Kirk.

- Que penses-tu des groupes qui font du
rock'n’roll, qui reviennent en arriére comme
Creedence Clearwater Revival ou, dans cer-
tains titres, le Plastic Ono Band ?

- Tout est un cercle. On revient constamment au
départ. Ou plutét non, le lieu de départ varie d'al-
titude. |l s'agit bien plus d'une spirale que d'un
cercle. Un exemple, écoute « Get Back » et « Plea-
se, Please Me », il y a une similitude entre ces
deux morceaux. Cette similitude vient de leur
simplicité. Creedence Clearwater Revival dans
« Bad Moon Rising », c'est Elvis Presley quinze
ans plus tot chantant « I'm Left, You're Right,
She’s Gone », en 1956. Dans « Travellin’ Band »,
le groupe de John Fogerty, Creedence Clearwa-
ter Revival, rappelle terriblement Little Richard,
le Litlle Richard des meilleurs jours.

LITTLE RICHARD

- Un Little Richard, dont il avait été question
qu'il enregistre pour votre firme de disques,
Apple.

- C'est lui qui I'a dit. Il a méme déclaré dans cer-
taines interviews que nous le voulions absolu-
ment chez nous ; mais que nous ne lui avions pas
proposé assez d'argent ! En fait, c'est lui qui
m'avait contacté pour gue je produise ses dis-
ques. Mais aujourd’hui, Little Richard, que nous
connaissons depuis nos débuts, a bien changé.
Nous avons fait en 1962 notre premiere tournée
anglaise avec lui a I'époque ou « Love Me Do »
montait au hit-parade. Little Richard est étrange,
trés étrange, maniéré ; c’est incroyable, il faut le
voir pour le croire. En tout cas, moi, j'aime le
voir... mais d'assez loin | Billy Preston, en 1962,
était son organiste, il était tout jeune, il devait
avoir quinze-seize ans, c'était avant gu’'il joue
avec Ray Charles. Billy Preston était venu faire
une tournée avec Richard et pensait qu'il ne
chanterait que du gospel. Il fut surpris, tout
comme Little Richard, d'avoir a jouer tous les
soirs ses classiques du rock

- Revenons a ta spirale : ou se termine-t-elle 7

- Par cette phrase : I'amour que |'on prend et
I'amour que I'on donne doivent étre de valeur
égale. Tu sais : jouer un seul riff est plus amusant
que d'en Jouer plusieurs. La simplicité apporte
généralement beaucoup plus de choses que la
complication, le snobisme, le pédantisme. C'est
le cas des negro spirituals car, si tu chantes a
Dieu, il te rendra quelque chose. Autant chanter
des mantras, méme s'il y a des répétitions : car
cela devient de plus en plus intense. Notre esprit,
vos esprits, vos ames progressent.

- Autre chose, aimes-tu des gens comme Al
Kooper et Mike Bloomfield ?

- lis sont trés bons, je I'avoue, mais je n'en suis
pas dingue. Je n'irai pas me rouler par terre en les
ecoutant. Les disques gu'ils font ne m'intéres-

12

eorge fnarrison :
Paris 20 juin 1965.

sent pas beaucoup.

- Qui t'intéresse alors ?

- J'aime Billy Preston, Doris Troy, les Beatles, Eric
Clapton, le Plastic Ono Band et surtout le Radha
Krishna Temple.

- Et Jackie Lomax ?

- Jackie Lomax est un gars trés bien, seulement
un peu trop du style superstar, qui attend chez |ui
que tout le monde s'occupe de ses affaires. |l ne
veut pas se soucier des détails matériels. Tu vois
c'est c'assez difficile de travailler avec |ui. Il a
maintenant un trés bon groupe, Heavy Jelly, avec
Barry Jenkins, un ancien batteur d'Eric Burdon &
The New Animals, et un guitariste soliste trés va-
lable, John Morshead.

FESTIVALS

- Et & part les gens qui enregistrent pour Apple ?
- A part eux, il y a de trés bons groupes, de trés
bons disques au hit-parade comme « Love Grows »
par Lighthouse. C’est vraiment un tube, c'est
simple aussi. La pop music doit étre simple pour
se retenir vite. C'est une chance si un program-
mateur joue votre disque dans son émission de
radio en Angleterre plusieurs fois, s'il le rejoue
plus d'une fois c’est sensationnel. La simplicité
entraine souvent I'achat d'un disque. S’il est
complexe, il faut I'écouter beaucoup pour s'en
souvenir et vraiment |'apprécier.

- Aimes-tu le Tyrannosaurus Rex ?

- Je ne les ai jamais entendus. Je connais Marc
Bolan. Ah oui, j'ai di pourtant les entendre dans
I'émission de radio de John Peel, a Londres.

- Tu ne dois pas aimer les Mothers Of Invention
de Frank Zappa ?

- C’est un peu emmerdant. Je suis capable
d'écouter leurs albums deux, trois fois, puis de les
jeter aux ordures ! Remarque, c’est peut-étre ce
que Frank Zappa fait aussi avec nos disques :
c’est une question de goit. De toutes maniéres,
je préfere la musique indienne personnellement,
a ce que, vous Frangais, appelez pop music.

- Mais alors, George, comment définis-tu la pop ?
- La pop music peut étre n'importe quoi, c'est ce
qui est populaire, ce qui marche, ce qui est au hit-
parade, méme le jazz s'il se vend. La pop music
existe depuis que |'on a inventé le grammophone,
la radio, la television, depuis que la musique
contemporaine a pris un aspect commercial et
est a la portée de tous et de toutes.
- En France, on a tendance a appeler pop music
ce que font les jeunes depuis quinze ans, d’El-
vis Presley a Pink Floyd en passant par les
Beatles et les Stones.
- La musigue populaire telle que vous la conce-
vez a bien slr beaucoup d'intérét : il s'agit d'un
phénomene social, d'une lutte contre |'établisse-
ment. Il y a beaucoup de choses contre lesquelles
il faut se rebeller. J'espére qu'il y aura de nom-
breux autres jeunes qui réagiront comme ceux de
notre époque.
- Que penses-tu des festivals pop géants ?
- C'est parfait & condition qu'ils soient bien orga-
nisés, Le festival de I'ile de Wight, 'été dernier,
avec Bob Dylan et Richie Havens, était bien réglé,

Si les organisateurs prennent conscience de |ayr
public, c'est parfait. Mais s'lls ne pensent qu'ay
fric alors, |a, c'est dramatique, comme & Altamony
avec les Rolling Stones cet hiver lorsqu'il yaeu
un mort. [Le spectacle était justement gratuit 1.
Quant aux concerts gratuits, je ne suis pas toy-
jours d'accord. D'une part parce que les musj-
ciens dolvent gagner leur vie et d'autre part parce
qu'il y a une catégorie de gens qui, dés que
quelque chose est gratuit, en abusent, Ils n'ont
plus aucun respect pour ce qui leur est offert,

- Quel a été jusqu'a présent le groupe qui a Je
plus rivalisé avec les Beatles ?

- Le Radha Krishna Temple sans aucun doute |
Dans dix ans, ce seront les plus forts parce qu'ils
sont dans la vérité. Nous autres, les Beatles, nous
avons toujours essayé d'étre dans le vrai, mais
c'est difficile.

LENNON

- Les Beatles seront-ils a Toronto ?
- Certainement pas, et John Lennon s'est retiré
de l'organisation de ce festival. Les gens qui s'en
occupent ne pensent qu'a leur caisse. Un festival
de la Paix peut étre fantastique s'il est organisé
pour le public, avec le public.
- Revenons aux autres groupes : les Bee Gees,
les Moody Blues, les Rolling Stones n'ont-ils ja-
mais rivalisé avec les Bealles, a ton avis ?
- Le seul groupe qui puisse vraiment rivaliser avec
les Beatles doit étre surnaturel | |l est diffcile
d'étre au-dessus des Beatles. Les Beatles sont
en quelque sorte magiques, tout comme le King
Elvis Presley est magique également. C'est trés
difficile & comprendre ce phénomeéne ; nous
n'avons jamais véritablement compris ce qui
nous était arrivé depuis huit ans. Une chose est
certaine, c'est que, lorsque |'on est au pouvair, il
faut s'en servir bien, avec beaucoup de moralité,
et non point comme un Hitler, par exemple. Nous,
nous voulons étre honnétes, travailler dur, pro-
duire une musique valable. Dans dix, quinze ans,
il y aura un nouveau groupe qui dominera le
monde.
- Comment cela se passe-t-il actuellement au
sein des Beatles ? N'y a-t-il pas de confiit in-
terne ? Une certaine guerre froide entre Paul
McCartney et John Lennon ?
- Non, ils se sont un peu disputés parce que Paul
voulait que son beau-pére dirige Apple et nous,
nous ne voulions pas. Il lui a été trés difficile de re-
venir en arriére. Maintenant Paul ne pense qu'a
une chose, rester chez lui tranquille, en bon
époux, en bon pere de famille. De temps a autre,
Paul et John se contactent. Il n'y a pas de guerre
froide. John va beaucoup mieux. Il essaie de se
reposer beaucoup plus souvent, combien de
conférences de presse n'a-t-il pas données 7 A
un moment, c'était pour lui des soirées conti-
nuelles, comme celles que j'ai passée ce soira
étre assailli par les journalistes, les photo-
graphes... Ce n'est pas de tout repos. Moi aussi
je désire la paix, mais je n'ai pas envie de crier
« Give Peace A Chance » car c'est inconciliable
avec la paix. John va beaucoup mieux, c'est pour
cette raison, je présume, qu'il a enregistré « Ins-
tant Karma ». J'admire ce que fait John, mais je
ne pourrais avoir la presse du monde entier au-
tour de mon lit comme lui. Je préfére faire
disque avec le Radha Krishna Temple comr
« Govinda » et m'en aller. L'instant karma oblige 8
une action constante et impose chague jour
ambiance pareille a celle qui m'a entouré ce s
- Et Ringo, que devient-il dans tout cela ?
souvent dit que ce n’était pas un batteur...
- Ringo Starr ne s'intéressait en effet pas
coup a sa batterie jusqu'a I'été demier. D
nous a prouvé, c'est surprenant je I'avoue, !
était un trés bon batteur. Il a méme pa :
seances de Billy Preston. il
- Et enfin, George Harrison dans tout ¢a ?
- Je me sentirais bien mieux si je n'éta
obligé de parler constamment comme
le cas ce soir chez Maxim's. Je pens
consacrer a d'autres choses q
heures et des heures devant une
sait trop d’o elle vient, ni ce g
John va beaucoup mieux. Fini s
N'oublie pas d'écouter « 2
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Posséder tous les disques des Beatles, rares
ou non, reléve de l'impossible. Le super 45
tours francais sandwich et le 33 tours ameé
ricain butcher cover, a eux seuls, impligquent
de renoncer a payer son loyer durant des

sont connues de tous les fans (« Love Me
Do » avec Ringo Starr a la batterie ou ag
tambourin ; « Let It Be », version SP ou
LP). D'autres le sont beaucoup moins : il
faut avoir bonne meémoire pour se souve

mois et a ne se

sanawiches © VERSIONS DIFFERENTES

En revanche, col-

lecter tout ce que les Beatles ont enregistré
et publié officiellement ne requiert qu’un
peu de patience, beaucoup de méthode et...
un casque, car quelgques variations sont a
peine perceptibles a oreille nue. Certaines

e la méthode, encore de la méthode, lou-
Djours de la méthode. Volci, par ordre chro-

nologique de publication, entre 1963 et
1970, le recensement des prises studio diffé-
rentes. Une liste que nous espérons compléte par
rapporl aux pays de référence (Angleterre, Etats-
Unis et France, accessoirement Canada, Japon et
Allemagne), dans l'attente de lecteurs assidus qui
ne manqueront pas de nous signaler loute
curiosité ayant pu echapper a notre attention.
Une fols réglée la question des trois premiers sim-
ples, le collectionneur n'aura plus qu'a faire l'ac-
quisition des pressages mono et stéréo d'un
nombre restreint d'albums. En effet, de 'un a
'autre, ou d’'un simple au 33 tours, frequemment,
la durée d’'un méme tilre varie d'une poignée de
secondes. La palme revient au tube « All You
Need Is Love - dont la version mono dure quinze
secondes de plus que |a stéréo, et surtout « Hel-
ter Skelter » avec prés d'une minute enire I'édi-
tion mono el stéréo, Il ne s'agit jamais de prises
différentes, leur différence reposant sur la ma-
niére de shunter les morceaux plus ou moins ra-
pidement. Les ingénieurs du son, en régle
générale, ne se bornaient pas a fusionner les
deux pistes en une seule, lls mixaient vraiment.
Pour cefte raison, le LP « Yellow Submarine »
semble étre le seul a étre véritablement identique
enire mono et stéréo, méme dans la durée des si-
lences séparant les plages. Les deux derniers,
« Abbey Road » el
« Let It Be »
n'ont pas éte
realises en
mono.

HOW DO YOU DO IT

Nous ne reviendrons pas sur les premiers mois
de 1962, marqués par les échecs de John Len-
non, Paul McCartney, George Harrison et Pete
Besl, avan! l'arrivée de Ringo Slarr, auprés des
principales firmes discographiques. En désespoir
de cause, leur manager Brian Epstein, jouant la
carte du chantage, négocie au débotté un contrat
avec Parlophone, une fillale d'EMI, qui va embel-
lir grace aux Qualre de Liverpool. Une fois signé
le contrat, Il s'agit de mettre trés vite en boite des
enreglistrements deslinés a sortir sur un premier
45 tours. Rendez-vous est pris pour le 4 sep-
tembre, au studio Abbey Road a Londres, ol les
Beatles vont immortaliser la plupart de leurs
seéances. Habitués aux longs périples de Liver-
pool a Hambourg, Ils accueillent presque comme
des vacances les allers-retours qul les conduisent
régulierement de leur port de naissance a la capi-
tale britannique. A l'origine, les titres choisis par
George Martin, leur producteur chez Parlophone,
pour figurer sur ce premier simple sont « Love Me
Do », de Lennon-McCartney, et « How Do You Do
It », une composition de Mitch Murray et Barry
Mason, qui est indisculablement un fube en pulis-
sance. |l le sera d'allleurs pour un autre groupe de
Liverpool, Gerry & The Pacemakers, et dans une
moindre mesure en France pour Claude

Francois (« Comment Fais-Tu ? »)

lors du traitement stereophonlque Iege-
rement écourté. Les LP anglais et amel’i
cain « Rarities » et les deux CD « Past Mas
ters », ont, certes, permis de combler des
lacunes. Mais le vrai fan est pointilleux.

nir des aboie-
ments a la fin
de « I Feel Fine »,

PPrime:

el Dick Rivers (« L'Effet Que Tu Me Fais »).
pour l'instant, malgré l'insistance de George Mar-
tin pour le leur faire enregistrer, les Beatles préfé:
rent uliliser leurs propres compositions, Du coupy
leur Interprétation de « How Do You Do It » sub-
sistera uniquement sur un acétale et dormira
dans les archives EMI| jusqu'a sa parution en
1996 sur le CD « Anthology, Vol.1 ». Intervie
par Record Collector, Mike Healley, directeur d'E
a déclaré que, jusqu'a 1963, les bandes mastef
non utilisées pour les disques étaient systémati-
quement effacées, et qu'en conséquence celles
de « How Do You Do It » ainsi que les premi
prises de « Please Please Me », du 11 septemt
trés différentes de la version déﬂnliive, a1
perdues a jamais. En outre, Heatley prétend'qu
« How Do You Do It » a été enregistré plus

car pressenti pour figurer comme titre |
leur deuxiéme el non premier 45 tours
mystere.

LOVE ME DO
La version 1 de « Love Me Do »
tembre 1962 avec Ringo Slarrala
du 11 septembre, avec Andy V
et Ringo au tambourin. Sa réalisa
problemes, Le 4, plus d'une. qu1
ne suffisent pas a | L
contenter =
George
Martin,
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S simple, « Plea-
; Ae » | 4983), publié en
. Considére comme
il ne se serait en
réalisation, George
back. En effet, John Len-
de mal & chanter, jouer dé
qguitare tout en méme temps.
u faire usage d'un porte-harme-
1t guére habitué & I'engin, il aurat
le cogner contre le micro ! Prés dun®
ne de prises sont enregistrees. Cette abon-
d0 permettre aux ingénieurs du sof
ur le 33 tours stéréo a venir, une ver
e de celle du 45 tours et de l'album
conlraire, et on se demande pourguo.
mixage stéréo un peu raté qui estconcy -
) in du morceau, tandis que I'harmonica, 0%
tensiblement, n'est pas en mesure, on ém
tend nettement Paul et John chanter en mém¢
des mols différents | Un couper/coller pa"
iBrement décelable (le volume sonore bai
& 1'44) a 616 effectué pour I'édition mono Ma=
pas pour la stéréo fout a la fin de laquelt
John se plante sur un come o
commence sur les chapeaux de foues:
le 5 mars, avec |'enregistrement A
studios EMI de leur trolsiemeé le
lours paru en Grande-Bretagn®
11 avril (Parlophone R 5015). 5§
aux USA le 27 mai (Vee-Jay






w2 Le foux itk e Lionns i« From
Me To You =, of o0 oo 1« Thank You Girl LA L]
Lennon, aphone, rjoul 1 la partie dharmonioa
POl posoes plas lard tAmars. Le lendemain, 14
1] O lmunactiatemaent nixas an mono el stéreo
Lap mond el blen dvidemmaent amployoas
POUT e simple, guant & la stérdo elle whitue une
Osave tant qu'on na lul a pas trouve un usage
Calla de « From Me To You At un curieux
lentin . durant ln préparation de Fadition sléro du
) tou A Collection Of Beatles Oldios

fin 19608, George Martin dod se rendoe & l'dviden
o, ke mixage siédo du 14 mars 1961 a éte perdu

En co

novembie 1966, en

Wagquence, un nouveau esl raliss, lo

pranant simplament la
avec la rythmique a
L I harmonica
Lagil pas d'un
pdpamtion does

bande-2 pistes du 5 mars
gauche, les voix A& droile, ol pa
Autant dire honndtemaent gu'ill ne
simple montage marqua par la
deux canaux. Par contre, la verglon mono de co

1963 sl bien un viml mixage qul
doit, utilse au maximum (oul coe
trer lea Beatlles au cours des dil
sances. On constate aingl une anomn
e de tallle . 'harmonica qu'on entend troa dis
tinctemant durant l'intro mono de 1963 a dispa
ru dans la do 1966, Il retrouvera la place
qu'il mérite sur I'édition mono de « Past Masters,
Vol.1 = C'est égalemaent an mono qu'est dispo
nible, toujours sur Past Masters, Vol

Thank You Girl dont le mixage stéréo n'a
pendant longtemps, &lé accessibla qu'aux publics
amdricain, sur la LP « Beatles Second Album »
(Capitol ST 2080), el japonais sur un simple
(Odeon EAR 20 223). En 1979, enfin, Il apparall sur
le prassage britannique de « Rarities

AVEC LES BEATLES

This Boy », disponible sur « Past Masters,
Vol.1 », honnéte face B de « | Want To Hold Your
Hand », n'avait jamals fail I'objet d'une publica-
lion en stéréo on Grande-Brelagne. Aussi, pen
dant des années, les collectionneurs ont di la
chercher au Canada et en Ausiralie. Ce n'es!
qu'en 1981 que linjustice esl réparée.. ou
presque car il ne s'agit pas d'une authenlique ste-
réo, mais seulement d'un reprocessed sltereo
(effet recréé), 4 I'occasion de la publication du
super 45 lours « She's A Woman =, offert en
bonus avec le coffrel « Beatles' EP Collection »
En ce qui concerne le deuxiéme album, « Money »
justifie de posséder les deux pressages Le grou-
pe en a réalisé sept prises le 18 juillet, et sept
autres le 30. Le lout a é1é mixé en mono le 21
ao(t. Pour le montage stéréo, qui a eu lieu le 29
octobre, George Martin a fail procéder aupara-
vant, le 30 sepltembre, au réenregistrement de
certaines parties de piano. Du coup, les deux ver-
sions de = Money » sont Indiscutablement diffé-
rentes. La mono est un edit (montage) des prises
6 el 7, landis que la stéréo est conslituée seule-
ment de la version 7 & laquelle a é1é rajoutée de
nouvelles parties de piano. « All My Loving » exis-
te en deux variations. La plus rare repose sur une
intro légérement plus longue, figurant uniquement
sur un 33 tours allemand paru en 1965, « The
Beatles’' Greatest ». Cette prise allernative a
trouvé place, en 1980, dans le coffret-8 LP « The
Beatles Box =. On a souvent dit que les Beatles
s'impliquaient tout autant dans le mixage (princi-
palement en mono) que dans l'enregistrement. Au
début de leur carriére, c'est faux.
Le 33 tours = A Hard Day’s Night », par exemple,
a été entiérement mixé & Londres, en mono et sté-
réo, le 22 juin 1964, date a laquelle ils se produi-
sent en Nouvelle-Zélande. Ce n'est que fin avril
1966, c'est-a-dire durant la réalisation de I'album
« Revolver », que les Beatles prennent conscien-
ce de lintérél d'assister au mixage. Ce qui
d'ailleurs leur était, auparavani, quasiment Impos-
sible, entre les tournées, la promo, elc., leur lais-
sant juste le temps d'enregistrer deux albums et
quatre simples chaque année. Un travail de titan,
d'autant qu'ils sont accaparés par le cinéma début
1964. Du 25 février au 2 juin, ils sont de retour aux
studios EMI pour la mise en boite des chansons
du film « A Hard Day's Night » et des qualre litres
figurant sur le EP « Long Tall Sally ». Pourquoi ce
dernier n'est-il pas, comme il serait logique de
l'imaginer, constitué strictement de standards du
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mame 14 mar
comme |l s
qQu'ont pu eneg

ldrentos

ilérdo

feur réalisateur Geornre Martin,

rook'n'roll 7 « Dizzy Miss Lizzy » ou « Bad Boy »,
par exomplo, enreglstrés 'annda sulvante, auralont
trdn blon fall 'allaire nuprds do « Slow Down »
ol « Matchbox », La qualriéme morcoau do ce
supor 45 tours semble cdone il iIncongru, d'autant
que les varslons mono ol stérdo do « | Call Your
Name « sont dilférontes (particulidremant dans
lin-tro & la guitare) ce qui n'est pas le cas dos trols
autres reprises do classiquos du rock

HARD DAY'S NIGHT

Il'y & fort & parler que, & l'origine, « | Call Your
Name » devall faire partio do [a bande du film &
venir qui n'avall pas encore de litre a la date de
son enreqgistrement, solt la 1er mars, el n'en a é1té
616 qu'a la dernlére minute pour éire remplacé par
le morceau-générique, C'asl en elfet le 13 avrll,
au moment ou le long-métrage est prasque antie-
rement réalisé, que son litre st lrouvé en catas-
trophe et dévollé & la presse, « A Hard Day's
Night =». Tout le monde salt que celte formule
curleuse, Intradulsible autrement que par nuit
d'une dure Journéa, est une trouvallle de Ringo
Starr. Il ne reste plus alors qu'au tandem Lennon-
McCarlney & composer une chanson du méme
nom, avec suffisamment de punch, car destinée
a servir d'intro et de final, Cela esl fait dans la fou-
lée et, le 16 avril, les Bealles I'enregistrent. Alors
que « A Hard Day's Night », en simple, est iden-
tique sur les deux pressages, une distinction trés
nolable dans le mixage de « You Can’t Do That »
différencie le 45 tours americain du britannique.
En revanche, la version de « A Hard Day's Night »
qui se trouve sur le 33 tours United Artists « Movie
Soundtrack » esl un remix lrafiqué dont le final
dure un peu plus longtemps. Une deuxiéme varia-
tion concerne « I'll Cry Instead », dont la prise
américaine, plus longue de quelques secondes,
comporie a la fin la répélition du premier vers.
Une lroisieme, enfin, concerne « And | Love Her »
ol la voix de Paul, doublée, a plus de volume et
d'intensité sur I'édition anglaise. |l est donc néces-
saire de posséder les vinyles américain et an-
glais, mais également le pressage britannique,
mono el stéréo, de « A Hard Day's Night » qui est
plus long de quelques secondes en stéréo, ol
deux autres titres ont aussi d'intéressantes
variantes. |l s'agit de « | Should Have Known
Better » (les intros & I'harmonica sont différentes)
el « And | Love Her » (intros différentes, et, dans
la stéréo, Paul pousse une fausse note aigué qui,

-

en 1985,

curlausement, & dchappd & 1n vigianoe
go Martin. Enlin, pour aamplicpue:
ndcensnlre do s'enqudre du timg
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inal do « And | Love Her « st rapradyi Hix 1 flt
au llou de quatio sur loutes los sulres o ||r|.,|.lyml'
Fin 1904, los Dantlos aohbvont les Monnoes I'Illl
mion o 11 aoll, anglobant e 53 1ourm « Pop l'lnlI ¥
ol lo aingle « | Fool Fine «/« 8he's A Wompg oy
doux morcenux qul sont mixds an |I|IIIIII|NI||[? 3
sortle gquasidmmadiate an 48 tours, Pull an ,,'1[:‘
1o pour Gapltol qul les plaoe sur le | P amarion|
« Doatlon '08 « « | Feol Fine « prdsonia unn Inl1l o
blan particullére, murmurde, audible sy lnpmm
nige anglais du double album « 100200 . 8 :
nucobs apparait on slardo 1in 1900 aur « A co'|n
lection Of Doatles Oldios « los Anglais ne rolro| .
voront « She's A Woman » on BLArdo que bilan pfu:
tard, on 1001 sur lo EP bonus du collrel « Dontlay'
EP Colloction », of, on 1908, sur « Pagt Mnstory
Vol » Los doux prines présentent une ldgbre (|,|f
ldronce : aur lo supar A5 tours, Paul Mr.flmtnny
compta 1-2:3-4 au débul du morceau, En g
vancho, 'album « Beatlos For Sale » 8'avira rola.
tivament homogone, d'une version & I'aulre A
pelne relove-t-on une Infime variation sur « No
Reply » Sur I'une, vera In fin, loa chaours chantont
los trols mots in my place on sléréo, of, sur 'autre
soulomen! place en mono. )

AU SECOURS !

Du 15 févrler au 17 juln 1965 so déroule 'anre-
glstrement, aux studios EMI, de I'album « Holp | »
Lo LP ost constitué des chansons du liim ot d'una
polgnée do litres supplémentalres, car |l faut ram-
plir la douxiéme face du 33 lours avec dos mor-
coenux qul ne trouven! pas place dans la B,O. Los
prisos de « Help | » varlent de |'album au simple,
En mono, John Lennon Interpréte And now these
days are gone ...el, en stéréo, But now these days
are gone ... En conséquence, celle du 45 lours
n'élant plus disponible depuls longtemps, Capi:
1ol souhalte la faire figurer, en 1980, sur le LP
« Rarities » américaln. C'est la seule variation
notable, avec le chant beaucoup plus présent sur
« Yesterday » en mono qu'en stéréo, méme sl
s'agll, dans les deux cas, de la méme version. Le
33 lours suivant, « Rubber Soul », ne présente
pas non plus de dilférence marquante entre mono
el stéréo, mals le pressage mono offre des prises
sensiblement plus longues de plusieurs lilres. En
revanche, « What Goes On », chanté par Ringo
Starr et expédié en une seule el unique séance la
4 novembre, propose un solo de guitare supplé-
mentaire en stéréo. Aux Etats-Unis, 'album afigne
deux faux départs sur « I'm Looking Through
You ». « We Can Work It Out », couplé avec « Day
Tripper », fait I'objet de leur futur 45 tours, publié
en Grande-Bretagne exactement le méme jour
que « Rubber Soul », soit le 3 décembre 1965,
Bien gue la chose soit pratiquement indiscer:
nable sur le simple mono, « Day Tripper » es! ‘t’l'c'
time d'un défaut technique qu'on pergoit né Ba
ment en stéréo,  1'50 ou le son disparalt Ure
fraction de seconde sur un canal. C'est trés
aujourd'hul gréce au CD, mais, dés 1966, « A 70
lection Of Beatles Oldies » (stéréo) "32' e
comple de cette imperfection, et il est lré-;on g
nant qu'elle ait pu se produire. La réallsas ond
stéréo de cet album a posé des Pfo"'émﬁ i
déja vu que la bande originale en deux pIs

« She Loves You » avail été effacéa.Mamn
moment désagréable : celui ol Georgé
découvre que le mixage stéréo d: “ﬂaoé A 1616
Work It Out », qui n'a pas servi, a 1€ € faire | LeS
1966, et qu'il ne reste plus qu'a le ré uilyaen
mélomanes a l'orellle fine considérent qvenl are
tout et pour tout huit chansons qui pev s i
considérées comme différentes an:::amn
geges mono et stéréo de « A CO
Beatles Oldies ».

REVOLVER Al
Clest durant les séances d'enregisir® oot es
cm « Revolver » que les Ber;tles anrecg A
deux titres de leur simple, « Pai . Pa
et « Rain »,les 13, 14 et 16 avri 1966 P00 e
perback Writer », légérement plus



quelques secondes en mono, 'un d'entre eux se
plante a 1'48 commencant un pape... vite répri-
mé. mais qu'on entend tres distinctement sur le
CD « Past Masters, Vol.2 ». Les deux morceaux
sonl immédialement mixés en mono pour une
sortie Imminente en 45 tours. Les mixages sté-
réo, par contre, sont beaucoup plus tardifs : « Pa-
perback Wiriter » le 31 octobre, pour figurer dans
« A Collection Of Beatles Oldies », et « Rain »
seulement le 2 décembre 1969, Capitol s'appré-
tant a publier la compilation « Hey Jude », connue
aussi sous le titre « Beatles Again ». La face A de
« Revolver » commence, aux USA, par un passa-
ge parlé de cing secondes introduisant « Tax-
man », signé George Harrison. Cette version a été
rétablie sur le CD. L'extréme fin de « Got To Get
You Into My Life » est mixée différemment en
mono et stéréo. Mais les vanations les plus inté-
ressantes concernent « I'm Only Sleeping » entre
I'édition anglaise de « Revolver » et 'américaine
de « Yesterday And Today », justifiant sa présen-
ce sur le LP « Rarities » paru aux Etats-Unis ; et
« Yellow Submarine » alors que la chanson com-
mence nettement par in the town..., les deux pre-
miers mots disparaissent en stéréo. Cette omis-
sion a été corrigée sur le CD, Fin 1966, les Beatles
enregistrent « Strawberry Fields Forever » et
« Penny Lane ». Le premier titre est mixé en mono
le 15 décembre et, en stéreo, le 29 décembre. Le
second est uniqguement mixé en mono le 17 jan-
vier 1967, en vue de sa parution en 45 tours, el la
bande envoyée aux Etats-Unis. Mais a la dernié-
re minute, un nouveau mixage, définitif celui-la,
est effectué le 25 janvier. Trop tard pour empécher
Capitol de presser un certain nombre d'exem-
plaires promo pour les radios américaines et
canadiennes. Cette version primitive se distingue
trés nettement par sa durée légérement supé-
rieure, en raison d'un riff de trompette supplé-
mentaire complétement a la fin du morceau, Avec
sa pochette illusirée, ce disque, référencé Capi-
tol P 5810, est aujourd’hul I'une des pieces les
plus convoitées, mais méfiez-vous des faux sous
forme de coples pirates conformes. Pour conso-
ler le collectionneur de ne pas posséder cette ver-
sion (n'existant qu'en mono), Capitol offre une
alternative dans 'album « Rarities » ol il est pro-
cédé a une publication stéréo de « Penny Lane »
incluant le riff final de trompette jusqu'alors introu-
vable. En effet, « Penny Lane » n'était jusqu'alors
jamais sorti aux USA en véritable stéréo, la prise
figurant sur le LP Capitol SMAL 2835 « Magical
Mystery Tour » étant trafiquée. Les éditions amé-
ricaine el britannique de « Strawberry Fields
Forever » sont netlement différentes, ne serait-
ce qu'a la fin, quand la batterie de Ringo diminue
(faux final) pour mieux rebondir, le son restant tou-
jours (faiblement) présent outre-Atlantique, alors
qu'outre-Manche il a totalement disparu avant de
revenir.

BABY YOU’'RE A RICH MAN
Nous n'apprendrons rien Ici aux lecteurs férus en
rappelant que le pressage original mono anglais
de « Sergeant Pepper's Lonely Hearts Club
Band » comporie le fameux sillon central sans fin
réalisé, aprés la fin de « A Day In The Life . Cel
Inner groove trouvera place sur I'édition améri-
caine de « Rarities =, Les variances de mixage
d'un tirage a l'autre sont sl perceplibles qu'elles
Justifient I'existence d'un CD pirate de I'édition
mono ol, sur « Lucy In The Sky With Dia-
monds », nolamment, le chant de John et la
basse de Paul sont neltement plus présents en
mono. Durant I'élé 1967, les Bealles proposent
« All You Need ls Love » en mondovision. Sa face
B, « Baby You're A Rich Man =, est publiée lin
1867 en duophonia, solt en fausse stéréo a la so-
norité atroce, avec énormément de distoraion,
sur le LP américain « Magical Mystery Tour »
(Capitol SMAL 2835), de méma que sur la réédi-
lion anglaise el frangalse de 1978 en 33 lours
(Parlophone PCTC 255). La parution en 1981 du
EP simploment intitulé « The Beatles = (Apple Par-
lophane 204 780-2) met fin & une quéte longue
do quatorze ans | On y découvro onfin la version sté-
160 do « Baby You're A Rich Man » qui, parait-il
(c'ost on loul cas ce quiindique la pochetie),
n'‘existall que sur la cassello britannique de
« Magical Mystery Tour = On a copendant du

mal a croire qu’il y ait eu prse en vraie stéréo sur
un support aussi curieux et on est donc plutdt
enclin a penser que ces notes sont hautement
fantaisistes, d'autant que les archives d'Abbey
Road attestent que le seul mixage stéréo du mor-
ceau a été effectué le 22 octobre 1971. La sortie
de « Magical Mystery Tour = en double EP pro-
pose d'infimes variations de mixage entre mono
el stéréo sur les titres « Blue Jay Way », « Flying »
el « Fool On The Hill =. Quant 4 « | Am The Wal-
rus =, ll figure dans des mixages différents en face
B de = Hello Goodbye ~ at sur = Magical Myste-
ry Tour =, justifiant sa présence aux Elats-Unis sur
le LP = Rarities ». Les fans les plus pointilleux y
relévent trois variantes. En mono, le simple amé-
ricain comportant quelques mesures de plus que
sa contrepartie britannique au milieu du morceau
En stéréo, le riff dintroduction de la prise parue
de l'autre cité de I'Atlantique est légérement plus
courte que I'anglaise. Enfin, en stéreo, le jeu de
batterie est continuel, tandis qu'en mono on note
deux breaks

HELTER SKELTER

La face B de « Lady Madonna » devait. au départ
offrir « Across The Universe », enregisiré les 4 et
8 février 1968. Peu salisfait du résullat, John Len-
non céde la place & « The Inner Light - de Geor-
ge Harrison, laissant George Martin arranger [a
chanson qui sortira fin 1969 sur = No One's
Gonna Change Our World », album de chanté
pour la prolection de la nalure (ca qui justifie
l'ajout de bruits d'animaux). Un peu trop long
(quatre minules), George Martin, plutdt que de
shunter = Across The Universe = de 15 & 20
secondes, prélére accéldrer légérement la bande
Celte version da 3'46 sa trouve suc les deux
« Rarities » ot sur « Past Masters, Vol.2 - Remix
trituré, transformé par Phil Spector, = Across The
Universe = revient, en mai 1870, sur lutime 33
1ours « Lot It Be =, Bien que le résultal soit assez
méconnaissable, Phil Spector a employé la
banda originale de lévrier 1068. Du coup, = The
Inner Light = est ancore 'un de ces Lires maudits
qul ont condull plus dun collectionneul au
désespolr | Réalisé en mono début lévrier, il ne

janvier 1970. Et encon
dans les archives dEM
Inner Light =, en effet_ figure en mono sur les édi-
tions de =« Rarities -. Les notes de pochelle de
Falbum ameéncain indiquent que, a lepogque
(1980), on n‘avait pas connaissance da lexisten-
ce dune version stéréo, ce qui est faux. Il faut
pourtani atiendre |2 parution du EP The
Beatles =, & Noél 1981, pour enfin découvrir le
morceau dans toule sa splendeur. Le second
semestre de 1968 reserve auss: des surpnses !
= Hey Jude = es! légérement plus long en mono
mais laftention se porte iImmédialement sur le
double album bianc, = The Beatles ~, paru le 22
novembre. La basse de Paul McCartney joue a
cache-cache durant une poignée de secondes
entre les prises mono et stéréo de « | Will - et
= Sexie Sadie ». Sur « Ob-La-Di, Ob-La-Da ~ les
claquements de mains surviennent plus 10l en
mono qu'en siéréo. Les trucages sonores de
« Back In The USSR ~, - Piggies - et - Blackbird
sonl différemment disposés dune version a
Fautre. Le violoniste Jack Fallon 4 la fin de « Don't
Pass Me By « improvise quelques notes discor-
dantes conservées en mono, Mais pas en slereo
Et surtout = Helter Skeilter
septembre, en stéréo le 12 oclobre) varie d'un
isque a l'autre. Ringo Starr, ayant lrappé ses
peaux toute la joumée comme un malade, hurie
4 un moment ['ve got bilisters on my fingers (Jal
des ampoules aux dogts). Lincident esl juge
assaz intéressant pour étre inlégré en stéréo a
4'29 mais pas en mono ol la version est ramenoe
4336« Don't Pass Me By » ot « Helter Skelter »
ont ainsl Mhonneur d étre inclus sur le pressage
améncain da = Rarities =. Ainsi 8'achéve la survol
da ces prises dites aternatives, = Get Back - as!
la dernier 45 tours publié en mono. |l dure legere-
ment plus longlemps qu'en stéreo. Lo simple
« The Ballad Of John And Yoko
stéréo. Enfin = Let It Be =, byen qu'il 5'ag
méme version, esl trés diférent dans linstru
mentation entre le simple a! I'album
Danlel LESUEUR
19

subira un ftratement sleréo
I

L

(mixé en mono la 17

n'exisla quen

o do la



BRIGITTERE

BARDOT:

A L:Affiche, Sk

20 ANNEE - N'235
OCTOBRE 2006
MENSUEL - 6,00 ¢
Bel: 12081288
1050 § CANADA

WWW, ]ultebtﬂ”‘”Ig
M 03331 225 - F. 6,00 €

T

I



Les Wings n’ont jamais eu la cote. On a voula leur couper
les ailes. Ce sont pourtant des trésors cachés, un graal
au fond d’une forét. Ces albums ont ¢t¢ dénigreés par

la critique, @ une épocig: ::l'lpil (f::lgg:‘:g g:. :

jazz-rock poar étre dans

rqssnt ou
occultes

ou méprisés. On s’en étonne, puis on s'en gausse. On se dit :
tant mieux. Ces pépites nous ¢taient réservées. On songe
4 ces statues médiévales, en bois polychrome, qui
se dressent discrétement dans les niches des eglises
oubliées des vieilles provinces. Les toaristes n'en
connaissent méme pas Iexistence, mais les inities
en dégustent toates les facettes, comme pour Wings.

&5 aul McCartney a eu droit aux quolibets, aux
| ¥ accusations de facilité, comme si la seule
I chose de valable qu'il ait faite soit « Yester-
day=. Cette mélodie, grave et intimiste, on I'a
méme trouvée un peu miévre, plus ou Mons em-
pruntée au répertoire baroque. Mais Mozart lui
aussi s'est fait cracher dessus. Il n'y a eu per-
sonne pour suivre son enterrement, nen qu'un
petit chien blanc. Pourtant, il faut oser parier du

talent immense de Paul, de son génie, son en
thousiasme, son charisme, son humanité, sa vi-
talite, des inflexions de sa voix chaleursuse. C'est
I'oiseau perché sur la plus haute tour. Celui posté
sur la téte de l'aigle. Les Beatles étaient génaux
Mais quel était leur probléme ? Dans les Fab Four
Ce qui se joue c'est peut-étre le drame de John
Lennon, incapable de composer un théme
comme = Yesterday =, malgré «It's Only Love
=Julia», «Cry, Baby, Cry=, «I'm Only Sleeping»
el autres merveilles. Dans un autre registre,
«Teddy Boy », extrait du premier LP solo de Paul
McCartney, figure sur «Anthology 3= des
Beatles. On peut donc en conclure qu'll a été
écarté par John. C'est paut-étre ce type d'éradi-
Cation artistique (et les relations tendues que ¢a
entraine) qui est a I'origine de leur séparation. Il y
4 eu jusqu'a cent prises de I'excellent «No
= de Hamson. John Lennon et Paul
McCartney ont fait la fine bouche jusqu’a I'évin-
cer définitivement. lis ont pourtant retenu le ca-
Cophonique « Revolution # 9= sur I'Album blanc,
loyeux bordel qui reléve plus du cut-up que du
morceau pop. On peut comprendre |'amertume
de George qui a d0 avaler tant de couleuvres !
Paul n'est pas en reste. Lul aussi doit subsr

de telles blessures narcissiques. Quand on sait
que les chansons qu'll propese ne sont Pas Mesux
recues que celles de George par John, devenu n
transigeant et quasi tyrannique. on devine @
somme de rancgeurs et de frustra

siciens. C'est alors que les plans de camérs
commencent & germer. Ces vétos sont ia ¢
d'eau qui fait déborder e vase. Leurs rappo
n‘ont pius rien d'idylliques ou de fraternels
sont déténorés, Le sous-mann aune prend | eau
Chacun sait que George Harmson a rempi facie
ment son excellent tnple album = All Things Must
Pass», en partie avec ses chutes des saances oe
«Abbey Road -. Ces aspects confictueis ne sont
peut-étre pas nés de ces refus des COMPOSTONS
des uns ou des autres, mais s en Ont aid exacer
bés. On a dit que cette séparation a eu lieu parce
que Paul ne s'entendait pas avec YOO, trop pre-
sente, mante religreuse des studos. Ou que John
ne supportait guére Linda. Ou quil n'y avast pius
d atomes crochus entre Paul et George De mau
vais acCueils, des décams accompagnes oe Da
roles dures, de Critiques sur il Ou i SOk, telle
tervention. Ou 'absence de compicieé entre
George Martin et John Lennon. au point que Ce
dermver refuse de lui confier la realisation Je < Let
It Be«. L'ostracessme de John devient éxadant Jved
cette facon qu'l a d'exciure certains titres. Cela a
dU jouer un rdle déterminant
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Le premier LP de Paul McCartney, enregistré
chaz iui, dans sa cuising, lon d Abbey Road, est

une sorte 4’ anti« Sergeant Pepper = Un et de

A Beard Of Stars - M Baola f
LF Os ¥ A «Joy Of A
Lot It Be = is (astament e e
» ! " & par ! any '
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« Maybe I'm Amazed - - Every Night - ot - Junk
(Sing Along) = = Maybe I'm Amazed » st dever
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épartore de Wings, sxcepts le LP «Band On
« Every Night «
i

Da
- Man We Was Lo-

tene Qui Sera reprise par George Harmson (Cf
«When We Was Fab =, sur son album «Cloud
Nine« en 1988). Paul se fait plassr en jouant de la
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groupe préacadent
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i { la méparation des Beatles. Le tiire « Ram
On 1 il Co, vas-\ | une astuce sur
N des premie urnoms de Paul MeCartney
A briquetl sapagnol. Clest 'un des
st plua chaleureux qul solant, « Too
Many People» oot basd aur la guitare ivihmique
1V ine basse bourdonnante. Lea anchaine
nents d'accords sonnent Beatles ; G, CmaG, G, |
G Surtout le break : G, Q7. CG. CmO, Los
[ itaquent aux donnoeurs de conaalls
1y e | o ‘l-'.'!" 1CT1S0S |‘\“'r"l'r
you wanna be (Trop de gana
ulent te montrar 'axempla/ No (e lalsse pas
faire), Le solo de quitare LN peu satura, esl pone
fu 19 jappamaents, Les couches superposdes du
final sont des plus exaltantes, « Three Lega» oal
'V Blues dlectiilid : Quand e vais me promanar
\ [ haut de la colline
virle { ¢ { T ‘.li\‘.'l‘ ‘ll (dJessi
f [ nenles L Deux me ouche AV
e/ Ma U sas Que f an as pas k
Vi chen ici/ Mon chien, il a trois patfes
{ i Ca atyle de notes decousues
i Ialt caractanatique des textes de Paul

Los Thiree Legs » sl son « Yel
daébute sur une ouverture au

NG s\ o de la simplicite du banjo

Wi alipligue
Ram On
auquel
2 Le demier coupletl eal aif
Dear Boy» eat une meé
ey
an a envie

ytraction

W MGt polyphonique. Un

1'Ceuvie quin'al aux grandea

10 e -al QOn diralt du Bach mo

Uncle Albert/Admiral Helsey

aal un
ude ehoix, Le titre fait trés Beaties, Cl'est
Dlage de plusieurs themes qul s'en
t perbement. Les changements de
anvaincants of enthousiasmants
| dax accdldamtions, On se croirait
\ voliture deécapotable ¢'est Paul qui

e levier do vitesse | L'imprassion d'int

OICe oR Collages atmosphé
10¢ Clate & 'extereur du cottage

[ DPe] Qe vid artaitement of

( VOIX au megaphone ot las oho
{ VOIX 2rvelleuse Qui se mane

L1}

Y Dives Dien anleve o sature

AMent mterprétd & voix, Ou

\ te prommre face const
\ aute. Du génte A I'étal pur. « Heart
Of The Country » ast une catachese, une mata
b, OO @ ON Jt au Covur de la ville, au
¥ WeL, Sans pour autant songer & un
AV e 1ole Ot e jass, Pay
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Mary Had A Little Lamb

L

Simple francals des Wings en 1972

1

En revanche, en décembre 1971, lo premier 30
om de Winga, « Wild Lite s, trahit une balsse de
FOQIMa, sulvl, en fdvrier 1972, du 45 tours, engage
politiquement, « Give lreland Dack To The Irishs
Mais le disque parait avolr été anregiatra un peu
vite, S tradult une spontandité centaine, una jola
de vivre dvidente, || ne contient que deux grands
morceaux, « Tomorrow» al « Dear Friend». Lo
reste ast plus suparficiol, sans jamaia atro Indigne
La jolie pochette, dans un cadre de verdurm, une
sorte de mare, montre trols musiclens perchoes
sur une branche, Seul Paul est dans l'eau, jusqu'd
mi-cuigse. Elle lustre le titre de Malbum, « Wild
Lifew, au parfum &colo. Les Adas en queation sont
colles des colombes, des pacifistes, Ce nouveau
groupe est censas donner des alles & McCartney
apres les Soarabdes, Le pivol, ¢'ast son vieux ¢o
pam Denny Laine, Un fou de Buddy Holly qui lul
rendra hommage en 1976, en enregistrant un
album de reprises. Denny vient des Moody Blues
aved qQui il a tromphe an 1965 avec « Go Now »,
un des plus beaux tubes des annees G0, ot « Bye
Bye Bird», un hythmn'blues fréndtique avec un
harmonica hante, déjants, digne de Bnan Jones
Avex le batteur Denny Seiwell, Denny Laine rejoint
WINgs Qui, Jos S8 pronidies ames, st taxe des
pires complaisances commerciales, La critique
npitoyabile, en veut & MeCartney, Pourtant « So-
me People Never Know s n'es! pas mauvais,
name si un peu trop long. Ce thdme constitue
une pranyrire reponse au cynisme de John Len

on Qui, dans « How Do You Sleep 7+, accuse
nphcitement Paul d'avoir écrase les Scarabdes
el provoque la fin dos Beatles, alors qu'il en est
largemant responsable lu-mame. Mais le passe
Os1 I passe ot los omeurs sont pantagées. Paul
stigmatisant e peace and love de John i ré
pond : Some ODODR Can Sead at WON! time Dale:
WnQ hat love = Asta ke, a ke, a ke Soit ke nall. ce
)OS DAs MO, ¢'ast bien tol, tu Crols en 'amour
o n'est Quun ieurre ! « Tomormow » ast aNEOIe
Y FADONSO MOMQUS AUX Sarcasmes de | annon,
st : La seule chose Que R aies fale, ¢'ast Mier
Sterday), MceCarnney repiquR : Non e n'al pas
RN | & agalement fait Damain (Tomor

M CARTNEYS WINGS

MY LONE

45 towrs framcwis <My Love~ en 1973

row) | « Dear Friend » somble une lotire aor

i John @ Nous étions des amia/ £ Nouy v':)‘:f‘%
couteaux tirds/ Que s'esl-il done pasad f‘mir! i
nous en soyons arfves 14 ? Lennon ne Ting 'I:"'
dann la dentalle Nl dane ln I"'”Hlﬂ‘(h!h(;ir. I '"‘ n
aal molne convalincan! aved "M"r“hl)u"“
prine do «Love Is Strange » do M“‘luly & Sﬂlrl.
« Bip Bop» nonne el un lube bubblegum t:t, Vin,
porte de 'eau au moulin de ceux POUF 1ﬂrr:('|)~
Dilite clo Wings lalsse & désirer Calnmalgrd jn r;ﬂ p
do Paul sur scone an fdvrior ot julllet o0t 197
VX I‘nltl\u'vndll{|Hl1ml';ln|'iumy M"“”"““ﬂh "n2
Bop» out une orreur dans le cholx pour oy nm
angos & la radio. Pourcuol n'a-t-on pay ::hnlnln'm.
morrow » dont 'enthousiname e |a malodla “0'
Boatlos auratont fall cartainament I'””‘""Ilﬂlh?.

A XX o (1Y N L s

(REDRONE SPREDWIEY
Aprom los simples « Mary Had A Lity
« Little Woman Love s on mal, «Mi !:Itlg:?xg
Moon» an décombre 1972 el « My Love /o The
Meoan» on marm 1073, parait « Red Rose Spond-
way» dont In pochoette, aveo non aron plan aye
Macea, Tait daja panser i un album solo, «8in lo
Plgeon» ast une trés balle ouvarture, digne don
Boatles, aymboliad par une mouatte Inolde ay-
dessun du canal de Regent's Park & Londros : As.
tu besoin d'une amie pour une minute ou deux

fol ¢'est mon cas. « When The NIghts onl upe
rfehe malodie, Les paroles sont un pau crousps,
mais les choses de I'amour sont toujours Inat
fables, el las mots pour la dire dohappent aux
amants : And the light of the night fell on me (1 Ia
lumigre do la nult tombait sur mol), Cet OXymore,
doublaé d'un paronyme, a déja dté utilisd dans
«Blackbird», sur la doubla album blane, fin 1066:
Blackbind fly into the light of a dark black night (Le
marle anvole-tol dans la lumiare d'une nuil obs
cura). L'oxymore est une figure majaure, parce
qu'alle parmat de dire l'indicible, que ce solt la -
conde paresse de Charles Baudelaire, Ia har
drasse candide des yeux d'Emma Bovary, la tens
dresse hardre du regard de Coupeau, On sa sou-
viendra encore du soled noir de la malancolie de
Gérard de Nerval, ou de la lumiére noire qu'auralt
vire Victor Hugo agonisant, Iy a aussi les Moody.
Blues dans « Nights In White Satin»: Nuwits oe
branc satin/ Dont on ne voit jamais fa fin, «B
Barn Bed» ost un thame campagnard ou Pa
chanta les louanges des grands lits dans las
aranges. |1y fait des joux de mots bases sur des
sortes de paronymes, On pleure sur le saule, par
exemple : Weaping on a wilow/ Sh.f»nn on the
pillow. Ga rappelle Guillaume Apollinaire : Qu
JoNC a fait pleurer les saules rverains (Les Rhe:
nanes), ou les paroles marabout-bout-cde-foale,
plutdt faciles, d'un Roger Waters (CF. « Take
Stethoscope And Walk»). Ce procedd
d'ecrire de pelits textes absurdes, de
riens d'une maniore faussement déconti
Paul McCartney est un compositeur
mais, on tant que parolier, il brode souvent dats

la tacilite, Il faut dire, & sa décharge, que la ek

calite de la langue anglaise ast telle qu'elle par
met des libartds qui seraiant inconcevables en
frangais. « My Love s an donne un autre oxempl:
AN when the cupboard's are (EX quand le pie
card st vide), an fait, un jeu de Mot sur o teme
cupboard love, la reconnaissance du v:u\h ;
Iittdralemant : "amour du placard ou b
Une chanson de crooney, am?drm %
SOignas ot quasi-jazzy \ y it
Am?, Bbmaj7, Dm, 2, Gm7, gb. £ '°"'L
More Kiss» ast un titre de reconciation et

e fle/ Jai ot queigue chose 0@
Semre’ Mais 8l retrouve mes
Lamb Dragonfly s est une supphque ©
Gélaisse. Les paroles an sont
faibles que la mélodie en est






1 la celebre émission télévisée politique L'Heure
Da Vérité
i

En juillet, Wings effectue une courte tournée an-
glaise et, en aodt, Henry McCullough et Denny
Seiwell s'an vont. Paul et Linda McCartney conti-
nuent en trio avec Denny Laine. En novembre le
guitaniste Jimmy McCulloch (ex-Stone The
Crows) rejoint Wings qul séfourne trois jours a
Parls, a I'hétel George V. En décembre 1973 pa-
rait le chef-d'ceuvre «Band On The Run» (or-
chestre en cavale). Les persiflages de Ginger

Baker vont bon train. Paul ayant voyage en
Afrique noire, a Lagos, I'ancien batteur des
Cream I'accuse d'avoir plagié de la musique eth-
nique sur « Mamunia». Les grands hommes sont
souvent sulvis d'un long sillage de calomnies !
«Band On The Run» voit le premier emplol du
synthetiseur, qul a détroné le mellotron. On est
loin ici du contexte mélodramatique dans lequel
I'utilise Robert Wyatt sur « Rock Bottom », pour
poncluer sa souffrance et sa mélancolie (Cf. «The
Sea Song»). Mine de rien, ce genre de morceau
peut servir de chainon manquant entre un certain
rock progressif et la new-wave a venir, basé surle
collage de deux mélodies différentes, avec chan-
gements de rythme. «Jet» est stimulé par un
saxo a |la David Bowie : Je me souviens encore de
leurs visages amuseés/ Le jour ol tu as annoncé
que tu allais bientdt te marier/ Et Jet, je croyais
que le seul endroit ou 'on est vraiment seul ¢ 'était
surla lune/ Ton pere était-il aussi courageux qu'un
sergent-mafor 7/ Moi je pensais que le maréchal-
des-logis, c'etait une suffragette. Ces paroles
etranges semblent autant d'allusions & Bowie, au
Major Tom, I'astronaute de «Space Oddity», et a
«Sufragette City» sur son LP « Hunky Dory».
Quant a |'orchestration, elle évoque celle de «Ala-
din Sane», avec ce saxo flamboyant. Sur I'album
live «Back In The World », c'est une guitare qui
en imite le son, et c'est moins réussi, ca déchire
moins |'oreille. Le texte est hyper référentiel, par-
seme de private jokes, plaisanteries indéchif-
frables. Elles passent au-dessus du commun des
mortels, avec des allusions et des clins d'ceil re-
servés au clan. Sur «Bluebird», pendant du
«Blackbird» de I'Album blanc des Beatles, ily a
ces fameux accords en septiéme majeur, qu'on
retrouvera sur « Magic», du CD «Driving Rain»,
en 2001, ou sur «Little Wing» de Neil Young (Cf.
«Hawks And Doves»).
«Helen Wheels », sorti en simple en octobre, ne
figure pas sur I'édition francaise fin 1973, mais est
rajouté sur le CD pour féter le trentieme anniver-
saire de |a parution de «Band On The Run=. Paul
y rend hommage a Glasgow et a |'Ecosse en gé-
neral : La ville de Carlisle ne m'a jamals semblé
aussi charmante/ Et I'autoroute de Kendal si ra-
pide/ Ralentis, chauffeur/ Je veux rester vivant.
Les paroles préfigurent donc celles de « Mull Of
Kintyre» : Glasgow town never brought me
down. Face B du simple «Helen Wheels»,
«Country Dreamer» fait référence a la cam-
pagne : J'aimerais marcher dans un champ en ta
compagnie/ Oter mon chapeau et mes bottes/
J'aimerais m'étendre dans un champ avec toif
N’aimerais-tu pas faire la méme chose ?/ J'aime-
rais me plonger les pieds dans un cours d'eau/
Retrousser mon pantalon et ne pas me sentir ca-
fardeux/ J'almerais me laver dans /a riviére avec
toi/ Ca ne te plairait pas a toi aussi ?/ Mol je ne
suis qu'un réveur de campagne/ Fais que mon
réve campagnard devienne réalite/ J'aimerais
grimper en haut d'une colline en ta compagnie/
Me dresser au sommet, admirer le paysage/ J'al-
merais degringoler de la colline avec toi/ Ca ne te
plairait pas a toi aussi ? « Mamunia» est le nom
d'un hotel prestigieux a Marrakech. Le texte en
est décevant, mais il y a un emplol lyrique du syn-
thé. «Picasso's Last Words (Drink To Me, Drink
To My Health) » semble échappé de «Sgt. Pep-
per». L'arrangement des cordes y est fabuleux.
Quant a «Nineteen Hundred And Eighty Five
(1985) » c'est I'un des rocks les plus puissants
que Paul ait composés. On y trouve encore «Mrs,
Vanderbilts, «Let Me Roll It» et «No Words »,
Tout I'album est génial et décline les 45 tours «Jets/
«Mamunia=» et « Band On The Run »/«Nineteen
Hundred And Eighty Five» aux Etats-Unis et
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I lie around

Simple francais « Live And Let Die» en 1973.

«Jet»/«Let Me Roll It» et « Band On The Run»,
couplé a l'inedit «Zoo Gang», en Angleterre.

En octobre 1974, Wings enchaine avec le simple
«Junior's Farm»/«Sally G». En mai 1975, le mor-
ceau «Venus And Mars», titre du nouveau 33
tours, est marqué par des préoccupations astro-
logiques. Mais la conjoncture est bonne. Tout est
OK. L'album est enregistré a la Nouvelle-Orléans
par Paul et Linda McCartney, Denny Laine, Jimmy
McCulloch et le nouveau batteur Geoff Britton
(qui sera vite remplacé par Joe English). « Rock
Show» est une composition pour la scéne, pour
chauffer la salle. Paul fait ici ce qu'on attend de
lui. Ce n'est pas une de ces meélodies qul vous
scotchent comme quand les Beatles vous fai-
saient croire au Pére Noél, avec des illusions eu-
phorigues, rayonnantes. «Love In Song» est une
chanson douce, fort émouvante. Quelle maestria,
quel savoir-faire. Paul y est passé maitre et de
longue date. «Love In Song» rappelle un peu
«And | Love Her», dans «A Hard Day's Night»
en 1964. «You Gave Me The Answern» a un par-
fum 1925 qui peut faire songer & «When I'm
Sixty-Four». «Magneto And Titanium Man»
semble parler de I'implication d'une jeune femme
dans une histoire de cambriolage. C'est un joli
theme, plein d'allant, a I'exemple du McCartney
que I'on aime. Aprés «Letting Go» et «Venus
And Mars Reprise», «Spirits Of Ancient Egypt»
nous ramene aux esprits de l'ancienne Egypte/
Fantémes de I'ancienne Rome/ Pendus au télé-
phone! L'anachronisme est savoureux. « Medi-
cine Jar» est signé Jimmy McCulloch et Collin
Allen. Enfin, coince entre « Call Me Back Again»
et « Treat Her Gently-Lonely Old People», «Lis-
ten To What The Man Say», déja paru en 45
tours avec «Love In Song», est le tube du disque
avec son c6té un peu jazz marqué par ce voyage
a la Nouvelle-Orléans. En septembre, pour la
tournee anglaise de Wings, sort le simple «Let-
ting Go (version 2) »/«You Gave Me The Ans-
wern et, en octobre, «Venus And Mars »/« Rock
Show»/«Magneto And Titanium Man» pour leur
peériple australien de novembre.

Album « Band On The Run » de 1973,

SPEED OF SOUND

En mars 1976 a lleu la tournée eurg,

Wings. Ce méme mois, la pochette In?:ﬂe:;?r: o8
nouvel LP révéle que Speed Of Sound eg du
baite de nuit ol se produit e groupe, pounantl’."'
titre «Wings At The Speed Of Soung, aural
mieux convenu a «1985» sur « Bang On Thmn
Run». Les premiers morceaux sont doyy fi .
Intimistes. «Let 'Em In» est une bien belle bal
lade, trés calme. «The Note You Neyer 2
chanté par Denny Laine, a un cété caf o
Jimmy McCulloch y développe un jey da qu
torture, qui rappelle les fioritures de Luther g
venor, au sein de Spooky Tooth, «Winng Junko,
est un vrai théme de groupe ol Paul est en fﬂhailf
C'est Jimmy McCulloch qui l'interprate. Cela.
parle de I'accoutumance, gréace aux Meédecing.
complaisants, qui sont en fait de vrais dealers, |,
texte désabuse sur les risques de I'addiction qui
évogue celui de «Doctor Roberty sur [albygm
«Revolver» de 1966 : Le docteur Tom, touf ce
qu'll fait, c'est signer I'ordonnance/ J'aj ey des
trucs, mon cerveau chante/ Mais e retomberj
dans mon marasme/ Je joue avec le feu/ Ja ya
de plus en plus haut/ Mals fe retombera blen
Si« She's"My Baby» ne décolle pas vraiment,
retour de flamme arrive avec « Beware Lovens
qui ne déparerait pas le répertoire des éffp.qnﬁ
ala grande époque des tubes signés Holland-Do.
zier-Holland. «Silly Love Songs» est une .-“,‘-u‘.:;E
velle réponse a Lennon, aprés « Tomorrow
«Dear Friend». Mals, cette foi, sans polémiqy
Le jeu se calme. Les temps changent. Les
compeéres se sont retrouveés. Sur «Let 'Em
est fait allusion a Brother John. Les hostilités.
cessé ! Tu pensais que les gens en avalen
de ces gens idiots qui ne parlent que d'a
Mais ce n'est pas le cas. Et quand, en 1980,
Lennon publie son demnier 33 tours, «Double
Fantasy», ou figure le superbe « Woman i
ason égeérie Yoko, le magazine Rolling Stone
avec son ironie habituelle : Silly /ove sor
«Cook Of The House» est une com
Linda qui dessert I'ensemble. Elle r
c'est elle qui fait la cuisine, les ingrédi
utilise, tout ¢a. Les invités apprécient ses
plats. Elle fait de la salade, du riz, des
verts, y ajoute du poivre, de I'all, du:
végétarienne et aime les plats épic
cela est bien anecdotique. « Time To
Denny Laine, est une chanson de f
«Hey Joe», sur un criminel en caval
supplique a une petite amie pour qu
de cacher |e fuyard. «San Ferry Ani
lodie intimiste, fait partie de
comme seul Paul salt en réalis
conclut sur « Warm And ul)
bole. Au final, un album dont la
vraiment disparu, mais o elle s'
servl parle simple «Silly Love
The House», en avril, qui le
ricain de mai-juin, relayé par e s
In»/« Beware My Love ».
En septembre 1976, Wings
tournée en Europe qui se termin
Londres, 8 Wembley. En déc
a la conquéte de I'Am
«Wings Over America»
Paul McCartney oser s'attaq
Beatles avec «Lady N
Winding Road», «I've .
«Blackbird» et mém

son morceau-fétich
faces) et on peut I
meilleures que celles es
de«Go Now-parn‘en  Lain
nale des Moody

ni dans le sati
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En mars 19 78 |a pochette urbaine de « London
Town» Lx.uui int anreqistré sur un bateau au large
fles Vierges, offre un conlraste saisissant
wec cella du pramiar Wings, écolo et maréca
geuse. De ratour an lorme, c'est le demier grand
album de Wings. Le simple «With A Little Luck»
«Backwards Traveller »/« Cuff Link » qui en est
tiréy, mame s'll est bian accuallli, ne renouvelle pas
I'explolt do « Mull Of Kintyre ». « London Town »
a drolt & un texte poétique, crepusculalre. Cela
ressemble & du Donovan Paul y évoque les anec
dotes de la vie quotidienna : Un aprés-midl violat
Commae je marchais dans la rue Jo fus accoslé
parun aboyeur (bonimenteur)/ Jouant une pefite
melodie sur sa fldte/ La pluie d'argent fombait sur
la sol sale de Londres/ Les gens passen! devani
mol. dans une rie imaginaine. Les gens ordinaires,
impossible de les rencontrer! Tenant des conver
sations toufours inachevées. |l y a aussi une allu
slon aux Intermittents du spectacle : A nouveau
au chdmage/ L'acteur divertit sa femme/ Toujours
avec las viellles histolres de sa vie sans grand in
térdt/ Peut-étre en rajoule-1-il/ Peul-éire axagére
t-il les problémes et les difficultés (May be he exa-
qerates the trouble and tha strife). « Caté On The
Loft Bank» ast un medium rock beaft de premidre
facture. Les accords el la mélodie sont absolu
ment extroordinaires, comme A ln grande dpoque
des Beatles. || s'agll de 'un des textes las plus In
téressants ol les plus personnels de Paul Mc
Cartney, qul a rarement eu le talent de parolier de
John Lennon, |l y relate de lointains souvenirs
d'un séjour & Parls, sa découverta de la capltale
frangaise, en oclobre 1961, an compagnie de
John, avanl que les Beatles ne triomphent A
I'Olympla lors de leur pramier passage on janvier
1964. Sa fascination devant ce Paris d'autrefols
avee Charles de Gaulle passant & la TV devant las
téléspoctateurs collés & la vitrine d'un magasin
d'dlectroménager. On a connu de telles scones au
début des anndes 60. Toul la monda n'avalt pas
1n 116, encore objet de luxe, On lisait en masse les
quoticiens ou on allait devant les devantures des
commergants pour volr des iImages en nolr ot
blanc : Tiny crowd of French men round a TV
shop/ Walching Charles de Gaulle make a
speach. La vie nocturne parisienne a fascing Paul
quand Il chante Daneing after midnight. En An
glaterre, on ae couches blen plus 1Ot Dans les bars
on vous sert du cald, du pain et des crolssants
Continental breakfast In the bar. Les gens y par
lent trop for, loin de la discrétion typlguamant bri-
tannigue : English speaking people, drinking Ger-
man beaer, talking far too loud for their ears, Subll-
mation dvidente, dans les bintrots du Quartier
Iatin, on bolt du vin ordinalre. La vie y est douce,
décontractée, toutes los filles y sont jolies © Tou-
ching all the girls with your ayes.
«I'm Carrylng = volt 'amoureux transi de retour :
Dds les promidres lueurs de 'aube/ Je reviendral
vars tan appartemaent/ Avec mon alllel caché par
mes paguots. « Backwards Traveller » ast un titre
trén court ol une réussita complate. Clest (o
thama de I'Odysade avec Ulyssa, le héros qui re-
vient enfin : Je suls e voyageur du retour! Le dé-
mdlaur de laine/ Navigant sur ces chansons/ Fal-
sant volle vers la lune. Ces images pauvent fairm
nonger & « Crystal Ships des Doors, Macca 8'em-
barque & bord du Hallandais Volant. « Cuff Links
o8l un rock Inatrumental au rythme mocdérd (mo-
derately slow rock beat), « Children Children » sst
une malodia un pau faclle que Paul MeGartney
coslgne avec Denny Laine. Wings se démoara-
tine. On o affalre & un veal trlo. Ghacun y va de sa
chanson. Les paroles an sont douces el gen-
tillattes, mignardoes : Je connals une petite cas-
cade/ Un petit endroit magique/ O nous paur-
rons fouer/ Ef regarder les polssons nager/ Les
onfants, les enfants/ Ou dtes-vous passes 7/ Ca-
chds dans ja fordt 7/ Jouant sous la pluie ?/ J'es-
Pére que vous n'dtes pas trop loin/ Et que vous ne-
viendrez me voir/ Jo sals ou il y a una féa/ Qul
Nous invitera & In thé/ Maig effe na me lais-
Sora pas entrer tout saul/ I faut que vous veniez

des

YOU GAVE ME THE ANSWER

Simple sur Capitol « Letting Gos en 1975

avec mol. « Girlfriend » est 'un des sommals de
I'album, un thémae tréas haut, trés difficlle & inter-
priter ; Pelite amie/ Je vais en parler & ton petil
ami/ Dis-lul axactement ca que (u fars/ Ce que tu
me fals/ Tard dans la nuit/ Quand le vent est libre/
Nous devons lul dire/ Que [u seras seulement ma
petite amie/ La mienne/ Jusqu'a ce que la nviers
armbte de couler/ Jusqu'd ce que le vent ne veuille
plus souffer/ Jusqu'd ce que les Meurs armétent de
pousser/ Jusqu'd ce que las ocdans se changent
on banquise. «1've Had Enough = asl plus aner
glaue, c'est un rock virll. Aprés le tube « With A
Little Luck =, le disque délivre ancore « Famous
Grouples», «Name And Adress «, « Deliver Your
Children =, « Don't Let It Bring You Down » ot
«Morse Moose And The Grey Goose = Denny
Lalne dcrivant las trols derniéres avec Paul Mc
Cartney. En juin le 45 tours « I've Had Enough »/
«Deoliver Your Children = an ast extrall suivi, en
aoll, do « London Town =/« 1'm Carrying =

BEKK TO TS 898

En décembre 1978 parait la compilation « Wings
Greatests. En mars 1979 le titre le plus marquant
de cotte période est le simple « Goodnight To-
nights, couplé & « Daytime Nightime Suffering =,
qul ne figure pas sur l'album « Back To The Ego =
Un gros succos dans les clubs, griice A la version
maxl. Ln pochette étrange, i In fols sclence-fi
tion et onirlque, n'est pas une pholo Mais une
pelnture hyper-réaliste. Elle reléve du steampunk,
A causa du décalage antre ces astronautes ha
blllés en tous les joura (s'agit-il d'extra-ter-
restrea 7) et le bizarre st désuet ameublement de
co vaisseau spatial, On ast intrigué par cet éclal
rage Insuflisant, ces appliques murales qul ne dif-
fusent qu'une vague lumidre intimiste, jaune
arangd, cella fausse chominéa, dont Ia présence
nal Incongrue dans une navette spatiale. Au troi-
sidme plan, une statuette du « Wings Greatest»
8o dresse sur co manteau. Noa spationautes, |'air
absorbé al pensil, contemplent notra bonne
vigille terre. Colte image a un aspect Stanley Ku
brick, «2001 Odyséa Da L'Espace = Un habile
montage qul consiste & changer lea motifs du
lapis on vue du clel, point de vue de Sirus. |5 re

A
Maxi 45 tours « Good Night Tonights en 1979,

gardent ce que Jimi Hendnx romme magnitiqu
menl je froiseme ci h partr o el (=« Third
Stone From The Sun =) La carrure de Paul s @
cadre dans I'dtre now de la cheaminée. Linda. I«
menton dans la main, a une attitude particulsre
men pansive. Denny Laine a une plleur spe
trale, un teinl bléme. D'aulres Mages & quent
dans un ¢ -\|ur-1u-r de luxe, une sorte d'csul pri

mordial ou de dinosaure pour «Back To The
Egg s, Lo premisr coul de la premis

mythe des Origines

w créature |e
La titre indique une tendance
au repll sur soi, au retralt, un gout pour la claus
tration (Happiness is
sur le 33 lours

1 chantail Macca

1 homelan

récedent) aprés las lourmaas in
ngs in 4, expansion du
groupe en cavale autour du monde. Aprés « Re-
ceplion =, voici « Getting Closer » et son injonc
tion; Troupeau, fais attention aux firewrs solés
(Cattle baware of snipers) | « Rockestra Theme =
offre un Instrumental aloguant jouan! sur e mot
valise ‘- rock + orchestra. = After The Ball-Million
Miles » vogue vers un autre monde : Quand je suis
arrivd/ J'al regardé autour de moi/ Mais la préce
était pleine d'étrangers/ Pas un visage am Plus
tard jo me suis rdvedie/ La féte était firva/ Mais 1o/
tu dtals 1A/ Préte & m'emportar. s Winter Rose-
Love Awake = ou Una rose d'aulomne ast plus
qu'une aulm exguise disait dea Agrippa d'Aubi
gné : Now the snow is on the ground. Le clip
llustre les parolas. On voit Paul ol Linda faire du
cheval dans la neige. « Old Slam, Sir= ot «Spin It
On« formant le simple qui en est tiré. Cependant
«Back To The Egg =, avec ancore « We're Open
Tonight«, « Arrow Through Mes« «To You»
«The Broadoast =, «So Glad To See You Here »
ol « Baby's Requests, plus « Again And Again
And Again » de Denny Laine, se rdvéla un album
indgal, loin des sommets de «Band On The
Run»

En affet, « Red Rose Speedway », « Band On The
Run = (lous deux parus en 1873) ol « Venus And
Mars = (1975) constituent les pics de la produt
lion cdle Wings, una trilogie indispensable. Mais, &
partir de 1976, on constate un certain déckn avec
«Wings At The Spead Of Sound = jusqu & 1'ul
lime =Back To The Egg=. Sans dtre ratés, s sont
mains cohérents, moins homogénas que les pré
cadents, L'ingpiration n'a pas déserta Paul M:
Cartney, mais lls y A moins de gemimas, |usta des
plerres semi-préciouses. || y a une veine qui
a'épulse, un essoufllement, la formule sa aclé
rose. La fin d'un processus qul incite Paul 4 en re
venir & una production solo, dés 1980, avec « Mc-
Cartney 2+ o1 = Tug Of War = |l y aura bilen des
écinirs, d'autres litres intdressants, Mas pas un
troisidme souffie. Tout comme George Harrson,
Paul McCartney passe & colé de la new-wave
Méama sl =« Temporary Secretary » est promatiour
les synthétiseurs bian programmés. Etall-ce Bon
juste un exercice de style ? En loul cas, 'essal
n'est pas ransformé, Quelques rares Morceaux
so distinguent dans les anndas B0 et B0. Natam
ment « Say, Say, Say= avec Michaal Jackson
dont |a vidéo est &l soignéa, 8 dlaboréa. On y voil
s deux compares en saltimbancues, en minstra/
boys, 8'en donnant A cur joi. Laur complcits
samble reelle. mas efle fat long feu Aucun album
vraiment satisfaisant, digne de ¢e nom ou des
Beatios, n'&émarge de ostta pénode. John Lennon
assassing, Paul an panne o inspirgtion, la reléve
est assuréa par George, en 1088, aved e magn)
fique = Cloud NIne =, qui contiant neuf pépites
dont « When We Was Fab «_ A la fois noafalgigue
ol sarein, A causa de lp distance que lo guiel
Peaties a su prendm avec sa gloire passss. || laut
attendre plusteurs décennias, ot 2001, avec = Dri-
ving Rain =, pour que Paul McCartney 56 retrouve
vraimant lul-mame, qu'il soll i nouveau o Qénm
mélodiqua, avec cetta fralohiur qui le caraoténne
Giron, entre autres, & chelix CHANSONS CONSAcTios
A sos Muses. le quasi-nstrumantal « Heathar »
{du nom de sa nouvelle compagna) at = Magic -
{ou (| évoque une nouvells fois ga rencontre ave:
i regrettée Linda) Paul MeCanney, qui a deaos
mais 64 ans, a dorit des thames capiteux qui vous
poursuivent loNgLemps comme sur « Rand On
The Run =, un disque sssentiel qui réhabilite &
jamals Wings, C'est son principal mérita, The
sound you make /5 50 sweet [0 my sars. Voila ce
qu'aurait di dire ce cher Veux John Lennon. Sans
rancuna pourtant Jordoma PINTOUX
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officiellement représentée par Capitol,

mals cette compagnie, au déepart, ne croit

pas aux Beatles. C'est donc Vee-Jay puls Swan

qui pressent et distribuent les premiers disques

de John Lennon, Paul McCartney, George Harri-

son et Ringo Starr. Début 1964, avec la déferlante

de la beatlemanla, Capltol récupére ses bllles afin

de profiter au maximum de |'énorme impact de ce
fabuleux groupe britannique.

POLYDOR, LES PRENICES

1962 - My Bonnie/ The Saints. SP
Decca 31382
Sans le savolr, le premler 45
tours américaln des Bealles,
avec Pete Best a |a batterie,
parait avant qu'eux-mémes en
alent conscience. En fait, Il sort
sous le nom du rocker anglais
Tony Sheridan qu'ils accompa-
gnent a Hambourg lors d'une
séance produite par Bert Kaempfert.
Le titre exact, «My Bonnie Lies Over The
Ocean», a été écrit en 1745, La face B n'est autre
que le traditionnel « When The Saints Go Mar-
chin' In». C'est Decca qui en assure |a publica-
tion car Polydor n'existe pas aux Etats-Unis.
1964 - Sweet Georgia Brown/ Take

= I ] Out Some Insurance On Me
(ANIICO
T

‘ 3 ux USA, Parlophone, division de EMI, est

Baby. SP Atco 6302
Alors que la beatlemania dé-
ferle sur les USA, Atco prend
le relais de Decca pour la li-
cence Polydor. La face B
« Take Out Some Insurance
On Me Baby » est connue en
France sous le titre «If You Love
Me, Baby »
1964 - Ain't She Sweet/ Nobody's

Child. SP Atco 6308
«Ain't She Sweet » est chanté par John Lennon.
1964 - My Bonnie (Lies Over The Ocean)/ The
Saints (When The Saints Go Marchin’ In). SP
MGM 13213
MGM, dont la branche disque est plus
tard rachetée par Polydor, réédite
le premier simple Decca de
1962, non plus crédité a Tony
Sheridan malis aux Beatles.
1964 - Why/ Cry For A Sha-
dow. SP MGM 13227

Cette folis, la face B offre un
instrumental signe John Len-
non-George Harrison, leur seul
morceau en commun, qui confirme
I'énorme influence des Shadows que
les Beatles viennent de détrdner de leur plédes-
tal.

VEE-JAT & SWAN

02/63 - Please Please Me/ Ask Me Why. SP
Vee-Jay 498

Comme on I'a vu, Capitol se falsant tirer I'orellle,
Vee-Jay accepte d'exploiter le catalogue Beatles

Pabad Gl
THE REATLER
-
ST e

ees
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Discographie
45 tours
americains

Rolling Stones (JBM

ies 45 tours des Beatles

, OINsi que f%'". albums, présente
je de t?!ff‘am.nl‘r.’i."'rﬂﬂur‘-' les editions, en poar-
‘ par rapport aux singles et

cet inventaire
='-.'r‘7.\1'_nr‘ leurs simples ameéricains o
; revelations tant en ce qui concerne,
logos fjue couplages.

gdresse ie
fFrant

pour les Etats-Unis en
éditant le deuxiéme
simple Parlophone le
25 février 1963, un mois
el demi apres I'Angle-
terre. Le logo Vee-Jay
apparait sur |'étiquette
dans un ovale avant de
privilégier les lettres VU,

THE BEATLES
WE WISH 100 A MERRY CHRISTIAS
4 AND A KAPPY HEW YEAR &

@- "
toujours sur un fond

. '
U, M) V.
nolr, cerclé aux cou-

leurs de I'arc-en-ciel, Ce premier pressage se se-
rait vendu a 7000 exemplaires, pas si mal pour un
groupe totalement inconnu. En décembre 1963,
cette compagnie habllle les retirages d'une po-
chette commune, avec un gros trou, montrant les
tétes dessinées de John, Ringo, Gearge et Paul
avec la mention The Beatles we wish you a merry
Christmas and a happy new year... chez Capitol
malheureusement pour Vee-Jay |

05/63 - From Me To You/ Thank You Girl, SP
Vee-Jay 522

Le 27 mai, de nouveau un mois et deml avec |'édi-
tlon du 45 tours Parlophone, Vee-Jay poursuit
son offensive malgré le peu de retombées mé-
dlatiques, avec comme toujours deux titres si-
gnes Lennon-McCartney.

THE BEATLES

S HIENIS NS NG T &

09/63 - She Loves You/ I'll Get You. SP Swan S-
4152

Vee-Jay n'arrivant pas a Imposer les Beatles, e
petit label Swan se met sur les rangs, le 16 sep-
tembre, trols semaines aprés la parution de ce hit-
single anglais, sulte a un accord avec leur pro-
ducteur George Martin. Pour |a premiére fols, |l
propose une vrale pochette avec une photo de
Paul, John, George et Ringo dans leurs fameux
costumes sans col, avec un bandeau rouge. Les
rééditions sont nombreuses, dés début 1964, no-
tamment en vinyle bleu et jaune. Attention aux
contrefagons !

CAPITOL...

12/63 - | Want To Hold Your Hand/ | Saw Her
Standing There. SP Capitol 5112

THE BEA'I'I.ES

| WANT TO HOLD YOUR HAND
| SAW HER STANDING THERE

Leur Imprésario Brian Eptsein ayant négocié une
importante tournée aux USA pour février 1964
avec passages a |'Ed Sullivan Show, Capitol se
décide, enfin, a faire son travall sérieusement. Ce
premier simple sort sur cette étiquette, |aune et
orange (les rééditions de 1969 sont en rouge et
orange avec un autre design), le 26 décembre
1963, un mois aprés |'Angleterre et avec une face
B différente, occultant « This Boy ». Le cliché de
pochette, également en nolir et blanc, est issu de
la méme séance que le single Swan. Un tirage
promo est réalisé pour la radio WMCA qul parti-
cipe efficacement au lancement des Fab Four aux
Etats-Unis.

01/64 - Meet The Beatles : It Won't Be Long/
This Boy/ All My Loving/ Don't Bother Me/ All
I've Got To Do/ | Wanna Be Your Man. EP 33
tours Capitol SXA 2047

En Janvier 1964, ce disque, a destination des
Juke-boxes, est proposé sous le logo Capitol 33
Compact (afin de compenser les problémes tech-
nigues de minutage) en format EP 33 tours, éti-
quette noir, petit trou, encadré d'un rond arc-en-
clel, Il offre six titres du premler album Capitol,
«Meet The Beatles -, dont il reprodult la po-
chette, et est plus ou moins déclinéd de leur
deuxiéme LP britannique. Tous les morceaux sont
de John Lennon et Paul McCartney sauf « Don't
Bother Me », écrit par George Harrison.

01/64 - Meet The Beatles, Open-End Inter-
view: | Want To Hold Your Hand/ This Boy/ It
Won't Be Long. EP 33 tours Capitol PRO 2548
promo

Cette edition, trés rare, est destinée aux radios,
Chaque disc-jockey peut poser sa question et
bénéeficier de la réponse pré-enregistrée du
groupe. Un moyen de promotion trés efficace, les
artistes ne pouvant honorer toutes les demandes
d'interviews des nombreuses radios améri-
caines, a l'inverse de la France ol Il n'existe alors
que quatre stations, la radio d'Etat Parls Inter et
les trois périphériques Europe N°®1, Radio
Luxembourg et Radio Monte Carlo. Le disque est
compléte de trois chansons de «Meet The
Beatles ».

ETLES AUTRES

01/64 - Please Please Me/ From Me To You. SP
Vee-Jay 581

Le 30 janvier, Vee-Jay réédite sur un méme 45
tours les deux faces A des simples de février et
mal 1963, spéculant sur l'arrivée des Quatre de
Liverpool sur le sol américain. La pochetie dessi-
née correspond & la photo, inversée, du premier
super 45 frangais Odéon, annongant au verso
leurs passages a venir 4 I'Ed Sullivan Show les 9
et 16 février. Le 10 aolGt 1964, Vee-Jay, dans sa
série Oldies 45, le ressort sous la référence OL-
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150, avant, qu'en octobre 1965, Capitol 'inclut &
son catalogue dans sa collection budget Starfine

03/64 - Twist And Shout/ There's A Place. SP
Tollie 9001

Le 2 mars, Vee-Jay, malgré le contrat Capitol
profite de I'ambiguité de son accord avec EMi
pour poursuivre I'exploitation du calalogue
Beatles sur son sous-label Tollie etiquette jJaune

Cette marque, qul ne regle pas les royalties dues,
sort ainsi deux morceaux du EP anglais « Twist
And Shout» de |uillet 1963, tablant sur I'impact
de cette reprise des Isley Brothers. |l en existe des
tirages en vinyle bleu. En octobre 1965, Capitol
régularisera cette édition dans sa série Starline
Le 4 avril 1964 les Beatles occupent les cing pre-
miéres places du Hot 100 aux USA avec, dans
|'ordre, « Can't Buy Me Love » (Capital), « Twist
And Shout» (Tollie), «She Loves You» (Swan), «|
Want To Hold Your Hand » (Capitol) et « Please
Please Me » (Vee-Jay), chaque label récoltant une
part du gateau !

03/64 - Can't Buy Me Love/ You Can Do That.
SP Capitol 5120

Le 16 mars, soit quatre jours
avant la Grande-Bretagne, les
Américains ont la primeur de ce
hit-single qui reprend la po-
chette-photo de «| Want To Hold
Your Hand » ou, comme pour le
second pressage de ce dernier
45 tours, le cadrage est plus
large, ne coupant plus le haut de
la téte de George.

03/64 - Anna (Go To Him)/ Ask
Me Why. SP Vee-Jay special DJ N°8 promo
Vee-Jay ne désarme pas avec ce simple promo
radio, label bleu et blanc, puisé au sein de leur
premier 33 tours anglais, « Please Please Me »,
de mars 1963, avec «Anna», reprise d'Arthur
Alexander.

03/64 - Souvenir Of Their Visit To America : Mi-
sery/ A Taste Of Honey/ Ask Me Why/ Anna
(Go To Him). EP Vee-Jay EP 1-903

THE BEATLES
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h't TASTE OF HONEY
/ ASK ME WHY

Le 23 mars, ce super 45 tours capitalise sur le
triomphe des Beatles au cours de leur périple aux
USA comme en atteste le sous-titre Souvenir de
leur visite en Amérigue. La pochette dessinée, en
couleurs, s'inspire de celle de leur deuxieme LP
britannique, «With The Beatles», en noir et
blanc, sauf que la Ringo Star apparait en haut et
non bas et qu'ils sont sourlants. Les retirages
sont nombreux. L'édition promo est trés rare.
03/64 - Do You Want To Know
A Secret/ Thank You Girl. SP
Vee-Jay 587
. «Do You Want To Know A Se-
LR CLEY cret» provient du EP anglals
«Twist And Shout» de julllet
1963 et « Thank You Girl » est la
A "=% face B du simple « From Me To
y | You~ déja publié par Vee-Jay en
A \ mai 1963. Ce single, également
paru le 23 mars 1964, avec une
pochette-dessin similaire a celle du EP « Souve-
nir Of Their Visit To America », est réédité le 10
ao(t 1964 par Vee-Jay dans sa collection Old/es
45, référencé OL-149, étiquette rouge, puls régu-
larisé par Capltol, en octobre 1965, dans sa série
bon marché Starline.

DO YOU WANT TO
KNOWA SECRET?

04/64 - Love Me Do/ PS
9008

L_o 27 avril, la sous marque de Vee-Jay, Tollie
s'octroie la publication de laur premier ',wmpl'v
britannique d'octobre 1962, inadit aux Etat-
Unis, avec de nouveau une pochette dessinée
qui est du meilleur effet. Le 10 aoat 1964 || est
aussi reedité par Vee-Jay dans son catalogue
f)fmes 45, et, en octobre 1965, par Capitol Star-
ine

| Love You. SP Tollie

PLEASE... MR. BEETHOVEN
04/64 - The Beatles' Second Album, Open-End
Interview : Roll Over Beethoven/ Please Mr.
Postman/ Thank You Girl. EP 33 tours Capitol
PRO 2598 promo

Comme pour « Meet The Beatles », ce trés rare
EP 33 tours interview est une aubaine pour les
disc-jockeys, accompagnée de trois titres des
Fab Four dont les reprises de « Roll Over Bee-
thoven » de Chuck Berry et « Please Mr. Post-
man = des Marvelettes

04/64 - The Beatles' Second Album : Thank
You Girl/ Devil In Hear Heart/ Long Tall Sally/ |
Call Your Name/ Please Mr. Postman. EP 33
tours Capitol SXA 2080

Ce méme mois d'avril, les juke-boxes sont ap-
provisionnées par ce EP Capitol 33 Compact qui
couple six morceaux de leur deuxiéme LP Ca-
pitol américain, « Second Album», a la po-
chette inédite en Angleterre. Il reprend, entre
autres, « Long Tall Sally », de Little Richard, du
super 45 tours anglais du méme titre, ainsi que
«| Call Your Name =, non pressé outre-Atlan-
tique.

05/64 - Four By The
Beatles : Roll Over
Beethoven/ This Boy/ [t gri——
All My Loving/ Please

Mr. Postman. EP Ca-
pitol EAP 1-2121

Le 11 mal parait le pre-
mier de leurs deux
super 45 américains
sur Capitol, étiquette
noire. Il comprend deux
morceaux du EP 33 tours promo « The Beatles'
Second Album », plus =« This Boy =, la face B an-
glaise de «| Want To Hold Your Hand », et = All My
Loving » du EP de février 1964, non édité aux
USA. La pochette renoue avec un cliché, & domi-
nante orangé, avec les légendaires costumes
sans col.

05/64 - Sie Liebt Dich (She Loves You)/ I'll Get
You. SP Swan S-4182

Le chant du cygne pour Swan, c'est le mo-
ment de |'écrire (l). Le 21 mai, celte petite
compagnie ressort son simple de septembre
1963 mals cette fois avec la version alle-
mande de «She Loves You~, «Sie Liebt
Dich », et toujours « I'll Get You » au verso.
Un disque plus ou moins pirate au sujet du-
quel Capltol intente une action en justice.
Leur autre adaptation germanique de =|
Want To Hold Your Hand », - Komm' Gibb
Mir Diene Hand +, sera incluse sur le 33
tours américain « Something New = en juillet
1964.

THE BEATLES
A HARD DAY'S NIGHT

an ‘

:
' 1 SHOULD HAVE KNOWN BETTER Ol |
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£ CARCONS DANS LE
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07/64 - A Hard Day's Night/ | Should Have
Known Better. SP Capitol 5222

Le 13 juillet, Capitol se fend d'une belle pochette en
quadri pour ce hit-single. On y voit trois photos
prises, le 9 février, 4 I'Ed Sullivan Show, vu par 73
millions de téléspectateurs. La premiére montre
John Lennon en vedetie, la seconde Paul McCart-
ney et George Harrison et la troisiéme Ringo Star.
Ce disque annonce leur premier film, du méme titre,
« A Hard Day's Night =. En revanche, la face B bri-
tannique « Things We Said Today » est remplacée
par «| Should Have Known Better -. Comme pour
les deux précédents 45 tours Capitol et les sui-
vants, le recto et le verso inversent les deux titres
en gros caracteres, chacun pouvant opter pour son
preféré, voire acheter les deux, pour décorer les
murs de sa chambre | Aux USA, la bande originale,
avec les versions orchestrales de George Martin,
est sorti en album sur United Artists, en juin

07/64 - I'll Cry Instead/ I'm Happy Just To
Dance With You. SP Capitol 5234

A présent, Capitol multiplie le rythme des paru-
tions. Le 20 juillet ce simple présente deux extra-
its du LP « Something New ~ &dité le méme jour.
Par contre, la pochette, avec son bandeau rouge,
n'innove pas en reprenant le méme cliché, teinté
en orange, des singles =1 Want To Hold Your
Hand » et « Can’t Buy Me Love ».

THE BEATLES THE BEATLES
AND | LOVE HER

07/64 - And | Love Her/ If | Fell. SP Capitol 5235
Il en va de méme pour ce 45 tours, paru aussi le
20 juillet, dont la pochette utilise le cliché, bleuté,
du EP américain = Roll Over Beethoven -, avec
un bandeau bleu
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08/64 - Matcht X y D 1 = Capit
L 1 aot ipitol fait un effort en proposant une
yhoto quadri des | 1l ST plateau de télé
wec les deux autres wix du super 45 tour:
1gla Long Tall Sally i1 « Matchbox
ir Ferkins ot « Slow Down » de Larry Willlams
08/64 - Something N I'll Cry Instead/ And |
Love Her/ Slow D It | Fell/ Tell We Why
Matchbox. EP 33 tours Capitol SXA 2108
{ 51 e Lroisidéme t dernier n rosillon de la
ne Gapitol 33 Compact en format EP 33 tours
ifin d nprimaer le problemes de minutage)
rond central noir, peltit trou cerclé d'un cadre
ArC-( cial. Il npile six morceaux da 'album
Something New - dont cing figurent sur les
Irois derniers 45 tours parus, « Tell Me Why
iltant « I'm Happy Just To Dance With
You
2 JOURS PAR SENIAINE
} - The Beatles Introduce New Songs. SP
| PR rnomo
rare 45 tours promo, étiquette rouge, dont des
emplair ncore plus rares sont pressés en vi
yle multicolore, présente deux ompositions de

nnon-McCartney avec une courte Introduction
de John. La premiére
, @ N | est interprétée
.l‘l'..‘ Ilql'.\. Cilla Black, «It's For
NP AY S, You », la seconde par
BIY/ATANR Peter & Gordon

You Again
11/64 - | F

She's A Woman

X

Capitol
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MR MOONLIGHT - EVERYBODY'S TRYING TO BE MY BARY
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THE BEATLES

Mr. Mt light/ Everybody's

Be My Baby. EP Capitol R 53¢

s le début des an

a Ui 8
paraplules sur la poche
qe & Carl Perkins grice a

Everybody's Trying To Be My Baby
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Honey Don't/ I'm A
Trying To

acond et dernier super
tol, un format tombe

irs fureur en France
abritent sous
tte, rendent icl hom-
Honey Don't - at
marquant
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quasiment Ia fin des reprises au sein de leur ré
pertoire
02/65 - Elght Days A Week/ | Don't Want To

Spoll The Party. SP Capitol 5371

Le 15 février 1965, Capitol sort le grand jeu avec
un cliché sur scéne au recto et une photo posee
au verso. Le grand luxe vu des Etats-Unis ou ces
deux morceaux seront inclus, en juln, sur le 33

tours « Beatles VI~ lls sont extraits de |'album
anglals « For Sale » et n'ont pas droit & une édi
tion en single au Royaume-Uni

TICKET
TO RIDE
YESIT IS

Ticket To Ride/ Yes It Is. SP Capitol 5407
Le 19 avrll, dix jours aprés la Grande-Bretagne,
Ticket To Ride », titre de travall de leur
deuxidme film United Artists, realisé cetle fois en
couleur par Richard Lester. La pochette est lllus-
irée d'une jolle photo quadrl sur un fond jaune
éclatant

04/65

est édité «

05/65 - The Capltol Souvenir Record : | Want

To Hold Your Hand. EP 33 tours Capitol SPRO
2905 promo

Cette compillation promo des artistes Capitol pré-
sente, évidemment, les Beatles avec leur premier
tube américain, N*1 le 1o février 1964

AU SECOURS
07/65 - Help I/ I'm Down. SP Capitol 5476
Le 19 juillet, quatre |ours avant I'Angleterre, ce
hit-single frappe fort avec deux morceaux-choc,
Help ! -, titre de leur deuxiéme long métrage,
dont provient le cliché de pochette, et le rock
foudroyant «1I'm Down =, digne de Little Rj-
chard
ggggs - Yesterday/ Act Naturally. SP Capitol
Le 13 septembre, Paul McCartney, quasiment
en solo, Impose la superbe ballade « Yester-
day -. Elle engendre, en juin 1966 (aprés le
super 45 tours britannique de mars), la compi-
lation américaine « Yesterday... And Today »
qui fait scandale suite & sa fameuse pochette
butcher cover. En affet, les Fab Four y posent
en blouse blanche entourés de carcasses de
viande et de bébés en celluloid, Elle est vile re-
tirée de |a vente el remplacée par une autre
plus classique, enfantant ainsi un collector | La
photo de ce simple est beaucoup plus conven-

THE BEATLES

YESTERDAY
ACT NATURALLY

s s i

tlonnelle avec les qualtre Bealles sa
vales.

10/65 - Capitol Starline. .
Le 18 octobre, Capitol, dans sa série bon mar
ché Starline (étiquette grise et varte) ressor |y
deux singles initialement parus sur Tollle : «
And Shout»/«There's A Place« (SP
Starline 45-6061) ot « Love Me Do »/« P,
You » (45-6062) ; les deux édités par Vee
«Please Please Me »/« From Me To You «
6063) ot «Do You Want To Know
cret -/« Thank You Girl » (45-6064) ; et ajouts
deux nouveaux : « Roll Over Beethoven «/«
sery » (45-6061) et « Boys »/« Kansas City » (4.
6066). =

THE BEATLES J

gement ¢

WE CAN Wi
DAY TRIP!

| -

L L4
12/65 - We Can Work It Out/ Da
Capitol 5555
Le 6 décembre 1965, ce 45 1o
tant au 33 tours « Rubber Sou
double face A avec « We Can \
N1 aux Etats-Unis et « Day Tripper
coup, le bandeau orangé, tant re
s0, ne privilégle aucune des
tions de John Lennon et Paul M
photo reprend celle du LP angl:
le s,
01/66 - Drive My Car/ Yest
What You're Doing. EP Do
Capitol ayant définitiveme
mat super 45 tours, ce EP,
cleux, est licencé a Dot
pour les juke-boxes.,
02/66 - Run For Your Life/
Can't Do That/ A Taste Of H
box DE 7052 ‘
Comme pour le microsilic
ventes confirment la rare
tours,

02/66 - Nowhere Man/ W
pitol 5587 P
Le 21 février 1966
tion le verso de |'a
le, Capitol crée ce
«Rubber Soul », un

ameéricain, L

/
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05/66 - Paperback Writer/ Rain. SP Capitol
5651

Le 30 mai, trois jours apres I'Angleterre, la po-
chette de ce simple reprend le concept de celle
de «A Hard Day’s Night», avec de nouveau John
en plus grand, sur la premiére des quatre photos
en concert, par rapport a Paul, George et Ringo.
08/66 - Yellow Submarine/ Eleanor Rigby. SP
Capitol 5715

Le 8 aodt, avec encore

une fois un décalage de
o trois jours au bénéfice du
Royaume-Uni, ce 45
tours, a l'inverse de «I|
Feel Fine» et «We Can
Work It Out >, non repris
sur les albums «For
Sale» et «Rubber Soul»,
est tiré du 33 tours «Re-
volver», avec «Yellow
Submarine » chanté par
Ringo. La pochette, tou-
jours ornée d'un ban-
deau, ici rouge, propose un cliché & dominante
rose. Aux Etats-Unis, ce simple fait aussi I'objet
d'un pocket-disc, procédé congu par Americom
Corporation, au format 10 cm, a jouer sur un
tourne-disque miniature. Jusqu'en 1969 plusieurs
simples des Beatles sont également édités sous
cette forme avant que le pocket-disc soit aban-
donné en 1970 suite a son échec commercial, d'ol
la rareté de disques en vinyle souple, dit flexis.
02/67 - Penny Lane/ Strawberry Fields Forever,
SP Capitol 5810

Le 13 fevrier 1967, avec 48 heures d'avance sur
la Grande-Bretagne, ce 45 tours a aussi droit a un
tirage promo, label vert, comme les suivants. En
Amerique du Nord, «Penny Lane» présente une
tres legere difference de mixage et de minutage.
La pochette, avec les Beatles moustachus, est la
méme que celle du simple anglais, shootée par
Jean-Marie Périer de Salut Les Copains, coco-
rco, pourtant non exploitée en France |

07/67 - All You Need Is Love/ Baby You're A
Rich Man. SP Capitol 5964

Le 17 juillet, ce 45 tours parait dix jours apres sa
publication au Royaume-Uni. La pochette offre
quatre portraits provenant de la session-photos du

32
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Al You Need Is Loue

Baby.Yeu're a Rich Man a.iv

LP «Sergeant Pepper’'s Lonely Hearts Club
Band ».

HELLO... GET BACK

11/67 - Hello Goodbye/ | Am The Walrus. SP
Capitol 2056

Le 29 novem-
bre 1967, avec
cing jours de
retard sur I'An-
gleterre, Capitol
en profite pour
changer sa nu-
merotation qui
passe de 5000
a 2000. Ce cli-
ché estde nou-
veau da a
Jean-Marie Pé-
rierde SLC. En
décembre, le
double EP «Magical Mystery Tour» se transforme
aux USA en album augmenté de «Hello Goodbye»,
«Penny Lane», «Strawberry Fields Forever», «All
You Need Is Love» et «Baby You're A Rich Man ».

BEATLES

Lady Madonna
The Inner Light

Ot

03/68 - Lady Madonna/ The Inn i -
ke er Light. SP Ca

Le 18 mars 1968 parait leur dernier simple sur Ca-
pitol avant le lancement de leur compagnie Apple
1oulou.rs distribuée par Capitol. Apres I‘oﬂensivé
psycheédélique, ils reviennent ay rock'n'roll & la Fats

Domino grace & «Lady Madonna», alors que la
face B, «The Inner Light», signée George Harrison
lorgne sur les sonorités indiennes qui lui sont si

cheéres. La pochette montre Paul, John, George et

de «Hey Jude » : : ;
05/69 - Get Bfaccourme de7'08a3'25,

ack/ Don’
ko L on’t Let Me Down, SP
Le 5 mai 1969, trojs Semaines apras I'Angleterre

Ba
l_lkul

c'est leur premier simple pressé en stéréo, égale-
ment disponible en pocket-disc.

06/69 - The Ballad Of John And Yoko/ Old
Brown Shoe. SP Apple 2531

Le 4 juin, une semaine aprés le Royaume-Uni, les
Beatles mettent les bouchées doubles, alors qu'on
parle de séparation, avec la sortie de ce single un
mois juste aprés « Get Back». Pour la seconde fois
depuis «Eight Days A Week», la pochette présente
deux magnifiques clichés différents, au recto etau
verso, avec la présence de Yoko Ono, la nouvelle
femme de John Lennon, cause de mésentente avec
Paul McCartney qui vient d'épouser Linda Eastman.
Un rare pocket-disc est aussi publié.

10/69 - Something/ Come Together. SP Apple:
2654 1
Le 6 octobre 1969, prés de quatre semainés
avant la Grande-Bretagne, ce hit-single doubl
face A voit ses deux titres, issus de ['album
«Abbey Road », classés N°1. Une premiere pour
George Harrison, |'auteur de « Something».
03/70 - Let It Be/ You Know My Name. SP
Apple 2764 i ;
Le 11 mars 1970, cinq jours aprés 'Angleterre
simple parait en avant-premiére de leurd
album, «Let It Be », qui ne contient pas lafa
La pochette est la méme qu'outre-Manch
05/70 - The Long And Winding Road/ Fo
Blue. SP Apple 2832

Le 11 mai 1970, cet ultime
45 tours sort presque par-
tout, sauf au Royaume-
Uni, au moment du départ
officiel de Paul McCartney,
fort mécontent de I'évic-
tion de leur producteur at-
titré George Martin, depuis
leurs débuts, au profit de
Phil Spector, qui a I'aval de
John Lennon, George |
Harrison et Ringo Starr. La
pochette est déclinée de
celle dusingle «Let It Be », N
non plus sur un fond noir mais blan
tion est consommeée. Il n’en demeure
que |a collection des 45 tours a
Beatles constitue un patrimol
VOs portes-monnaie, pardl:m‘,l




@ aul McCartney, qui sera le plus impliqué des

MY quatre face a John Lennon, George Harrison et
B R ingo Starr, trouve le nom dans un livre de lec-
ture pour enfants debutant par A is for Apple. Le logo,
qui se décline en deux parties pour chaque face de
disque (la pornme entiere d'un coté, coupée en deux
de l'autre), est di a Gene Mahon (qui a déja collabo-
ré a «Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club
Band») etimmortalisé par le photographe Paul Cas-
tell. Il apparait d'ailleurs pour la premiere fois au dos
de cette pochette puis sur celle du double EP «Magi-
cal Mystery Tour». Neanmoins, entre le projet de
base et sa concréetisation il va s'écouler un an avant
la sortie des premiers microsillons en ao(t 1968,

[ISTORKUE

Apple Corporation déebute ses activités avec un
investissement de 800000 £. Au départ, les bureaux
sont installes au 95 Wigmore Street a Londres puis
ils sont transférés, quelques mois plus tard, au 3
Saville Row dont la porte sera bientot recouverte de
graffitis de fans, Neil Aspinal est le directeur d'Apple
Corporation et Ron Kass en assure la gestion. Peter
Brown est le conselller des Beatles. Derek Taylor
supervise les relations publiques, secondé par Mal
Evans (ex-road manager des Beatles), toujours pre-
sent pour régler le moindre probleme. Peter Asher
(ex-Peter & Gordon) s'occupe de la direction artis-
tique. Outre la branche disque, Dennis O'Dell est le
producteur d'Apple Fims et Alexis Mardas d'Apple
Electronics, un nom pompeux pour pas grand
chose, enfantant un objet inutile comme la Nothing
Box. Entre-temps, le 4 décembre 1967, la boutique
Apple ouvre ses portes en grande pompe a
Londres. Ce magasin de vétements a la mode est
tenu par Pete Shotton, un ami d'enfance de John
Lennon. Des |I'annonce du lancement d'Apple, de
nombreux profiteurs tentent, et obtiennent, une part
du gateau, profitant de I'esprit qui prévaut alors
genere par le mouvement flower-power. Grapefruit
est |le premier groupe a signer chez Apple en 1968
grace a John qui les baptise alnsi car ils portent sur
scene des habits jaune pamplemousse. Mais les
structures ne sont pas encare en place et le contrat
est cassé, voyant Grapefruit obtenir le tube « Dear
Delilah» au printemps non pas sur Apple mais chez
RCA-Dunhill. Enfin, le 15 mai, John Lennon et Paul
McCartney annoncent officiellement la création
d'Apple lors d'une conférence de presse a New
York. Et, a tout seigneur tout honneur, ce sont donc
les Beatles qui vont logiquement Inaugurer la
marque avec le double hit-single «Hey Ju-
de»/«Revolution» en aodt 1968. Néanmoins le
transfert de Parlophone a Apple n’est pas total et le
disque porte encore une référence EMI, offrant a
James Taylor le matricule Apple 1 pour I'hyper-rare
45 tours «Walking Round The Zoo». De son coté
George Harrison est le premier a publier un album
sous ce logo, en 1968, avec la musique du film
«Wonderwall». Et, en 1975, pour finir; le LP «Extra
Texture» utilisera la représentation d'un trognon de
pomme pour illustrer la débacle d'Apple. En effet,
les dissensions apparues entre Paul d'un cété, qui
veut imposer a la gestion la famille Eastman de sa
femme Linda, et de I'autre John, George et Ringo,
qui préférent Allen Klein, vont entrainer la séparation
effective des Beatles au printemps 1970. Le réve

Grapefruit, premier groupe signé par Apple,
mais pr'(‘rllnn-n'nu‘llf

u,m_[u.f‘rf ard ..( 4y

Si Apple n'est ja-
mais devenu
Big Apple, a
l'instar du
surnom de
New York,
le label
des Bea-
tles,
imagine
en 1967
au mo-
ment de
leur su-
préma-
tie, a bel
et bien
laissé de
forts dégus-
tables pépins.
Malheureuse-
ment, la mort de
leur manager et ami
Brian €pstein, en aoit

20 006-90.916 M
(APPLE 20)

-00.916 M 2
I.E 20 A) \

utopiste d'Apple s'achéve la avec sa

reprise en mains par Klein. Le 14 octobre 1973 les
bureaux d'Apple au 3 Saville Row & Londres sont
fermés et mis en vente. En 1974 le label cesse de
produire d'autres artistes, ne présidant plus qu'aux
disques de John Lennon, Paul McCartney & Wings,
George Harrison, Ringo Starr et & tout le catalogue
Beatles depuis leurs débuts chez Parlophone en
1962, le tout géré par EMI.

Les Iveys, groupe de Liverpool découvert par Mal
Evans, gravent deux simples et un 33 tours sous ce
nom. En novembre 1968, Pete Ham (chant, guitare,
piano), Tom Evans (chant, basse), Ron Griffith (gui-
tare) et Mike Gibbins (batterie) proposent le superbe
«Maybe Tomorrow» suivi, le 18 juillet 1969, de «No
Escaping Your Love= et de |'album «Maybe
Tomorrow» en decembre, avant de devenir Bad-
finger, quand Joey Molland (chant, guitare, claviers)
remplace Ron Griffith. Paul McCartney leur écrit alors
«Come And Get It» qui sort en 45 tours et est
repris, en janvier 1970, comme génénque de la
bande originale du film = The Magic Christian » dans
lequel joue Ringo Starr. Ce 33 tours est constitué de
titres rémixes, issus du LP «Maybe Tomorrow», el
d'inédits. La version américaine est amputée de deux
morceaux, «Come And Get It» connail un joli suc-
ces dans les charts (72 aux USA) augurant d'un bel
avenir pour Badfinger qui revient, en octobre 1970,
avec «No Matter What» (8¢ US), une compasition
de Pete Ham, digne des Fab Four. Sur cette lancée
|'album « No Dice», en novembre, offre « Without
Your, un autre titre de Pete Ham, qui fera le bonheur
de Hamry Nilsson. Badfinger collabore aussi aux ses-
sions de «Imagine» de John Lennon, joue avec
George Harrison lors du concert pour le Bangla Desh
et sur «It Don't Come Easy» de Ringo Starr en
1971. Par contre, entra-temps, en juillet, le smple
«The Name Of The Game»/«Suitcase», pro-

1967, va plomber
des le déport ce
réve de com-
pagnie dis-
cogra-
phique et
artistique
Idéale
dont volci
I'inven-
taire,
P o
ordre
alphabe-
tique, des
artistes

 Brondensts ) and e 1973,

signés, en
dehors des
disques de
John, Paul, Geo-
rge et Ringo et
des rééditions des
Beatles, de 1968 a

gramme, n'est pas édité. En décembre,
la connexion Beatles se poursuit avec le 33 tours
«Straight Up», produit par Todd Rundgren et Geor-
ge Harrison qui joue de la guitare sur le hit-single
«Day After Day» (4= US), valant & Badfinger un
disque d'or. En mars 1972, I'excellent « Baby Blue»
(14¢) rencontre un succes moindre, annongant la
lente descente aux enfers du quatuor. En novembre
1973 parait le LP «Ass», réalisa par Chris Thomas
(producteur de Procol Harum puis des Sex Pistols.
Pretenders, etc.), incluant le sublime « Timeless » et
dont est tiré le simple « Apple On My Eye». Un fitre
premonitoire qui annonce la fin d'Apple. Badfinger
signe ensuite chez Warner. Pete Ham se pend dans
son garage le 23 avril 1975 puis Tom Evans se pend
a son tour ls 23 novembre 1983, Cette succession
de malheurs voit Badfinger entrer dans la légende de
triste fagon, surtout que, avec ses qualités musicales
extrémes, ce quatuor aurait mérité une autre desti-
nee. Malgré un talent exceptionnel, peut-étre étouf-
fe par celui de leurs ainés les Beatles, cetle forma-
tion, a jamals maudite, n'a pas confirmeé le succes de
ses débuts, ne devenant que trop tard un aroupe
mythique.
11/68 - Iveys : Maybe Tomorrow/ And Her Daddy’s
A Millionaire. SP Apple 5 UK/ 1803 US/ APF 505 Fr.
07/69 - lveys : No Escaping Your Love/ Dear
Angie. SP Apple 14/ C006 904963 Fr
12/69 - Iveys : Maybe Tomorrow. LP Apple SAP-
COR 8 UK
12/69 - Come And Get It/ Rock Of All Ages. SP
Apple 20/ 1815 US/ C006 90916 Fr
01/70 - Magic Christian Music, BOF. LP Apple
SAPCOR 12 UK/ ST 3364 US
10/70 - No Matter What/ Carry On Till Tomorrow
SP Apple 1822 US
11/70 - No Matter What/ Better Days. SP Apple 31/
C006 92064 Fr
11/70 - No Dice. LP Apple SAPCOR 16/ ST 3367 US
07/71 - The Name Of The Game/ Suilcase. SP
Apple 35 UK non publié

COME AND GET T Mdelugu

Simple anglais « Come And Get It» fin 1969.
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Simple de Badfinger « Baby Blues en 1972.

11/71 - Day After Day/ Money. SP Apple 1841 US
12/71 - Straight Up. LP Apple SAPCOR 19/ SW
3387 US/ C064 93234 Fr

01/72 - Day After Day/ Sweet Tuesday Morning, SP
Apple 40 UK/ CO06 93159 Fr

03/72 - Baby Blue/ Flying. SP Apple 42 UK/ 1844
11/73 - Ass. LP Apple SAPCOR 27/ SW 3431 US
CO066 95191 Fr

12/73 - Apple On My Eye/ Blind Owl. SP Apple 49

UK/ 1864 US
BLACH DATIA MILLS BAASS BAND

Ce disque est I'un des premiers simples a sortir sur
etiquette Apple, le quatriéme, en ao(t 1968. Signé
et produit par Paul McCartney, « Thingumybob» est
le généngue du feuilleton anglais du méme nom dif-
fuse chaque week-end, interprete par le Black Dyke
Mills Brass Band qui, en face B, propose une version
instrumentale du «Yellow Submarine » des Beatles
08/68 - Thingumybcb/ Yellow Submarine. SP
Apple 4 UK/ 1800 US
Be@
Outre « Wonderwall Music» et «Concert For The
Bangla Desh» de George Harrison, «Magic
Christian Music» de Badfinger et « Raga» de Ravi
Shankar, Apple publie deux rares bandes originales
m aux USA. La premiére le 17 septembre 1971
le de « Come Together» de Stelvio Cipriani
et, la seconde, le 27 décembre 1971, «El Topo»
d’Alexandro Jodorowky.
09/71 - Come Together. LP Apple SW 3377 US
12/71 - El Topo. LP Apple SWAO 3388 US

BAUTE

1969 parait I'unique 45 tours de Brute
Forc s Steven Friedland, « The King Of Fuh»,
realise George Harrison sans le moindre suc-
ces. D'olu sa rareté

05/69 - The King Of Fuh/ Nobody Knows. SP Apple
B UK

L'undes a
par Apple
du duo Delane
Substitute . P!
I'unique pernp
durant I'été, D

ed | autom
au cours du d

Le 16 m

albums publiés, le 23 mai 1969,
nce americaine Elektra, est celui
Bonnie Bramlett, « Accept No
té par Eric Clapton lors de
iux Etats-Unis de Blind Faith,
y & Bonnie arrivent en Angle-
yagnes par Eric et rejoints
ernier week-end de la tournée par
George Harrison. Un 33 tours live est enregistré &
on, «On Tours, ¢ Clapton et Harri-
o] Ite non pas sur Apple mais Atco
05/69 - Accept No Substitute. P Apple SAP-
COR 7 UK/ Elektra EKS 74039 US

americain Elephant’s Memory, fort d'une
deja deux 3.

pagner sur scene pendant ses shows en
1972 et sur le double album «Sometime In New
York City». Pour leur compte, il résulte de cette
assocclation, en septembre 1972, le trés bon LP
«Elephant’s Memory», produit par John et Yoko
avec leur collaboration. Le 13 novembre le 45 tours
«Liberation Special» en est tiré aux USA avec
34

a5 tom:s francais d'Elephant’s Memory fin 1972,

«Madness» au verso puis, dans le reste du
monde, couplé & « Power Boogie»

09/72 - Elephant's Memory. LP Apple SAPCOR
22 UK/ SMAS 3389 US/ C064 94018 Fr

11/72 - Liberation Special/ Madness. SP Apple
1854 US

12/72 - Liberation Special/ Power Boogle. SP
Apple 45/ 1854 US/ CO06 94064 Fr

BILL QUUOTT
@ THE GLASTIC O2 BAND

Oz est le nom d'une revue d'étudiants qui sera
condamnée en justice par le juge Michael Argyle pour
obscénités, voyant Richard Neville, Jim Anderson et
Felix Dennis écoper, respectivement, de quinze,
douze et neuf mois de prison. Pour les soutenir John
Lennon écrit «God Save Us» et «Do The Oz», un

cuASTI
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Simple américain d'Elastic Oz Band en 1971.

simple de Bill Elliott & The Elastic Oz Band, publié par
Apple en juillet 1971. William Elliott chante sur la pre-
miere face et John prend le relais sur la seconde.
Sans succes. Quand, en 1974, George Harrison
lance son label Dark Horse, Bill Elliott est de |a partie
sous le nom de Splinter, en duo avec Bobby Purvis.
Al cours de leur périple européen, en premiére par-
tie d'Allman & Cher, Splinter est accompagné par
Alan Clark (claviers) qui rejoindra Dire Straits,

07/71 - God Save Us/ Do The Q2. SP Apple 36 UK/
1835 US/ C006 92073 Fr

Dans le style glam-rock, Chris Hod

€ i e classe s
simple « We're On Your Wayn, parugen mai 197?2n
a la 44e position du Billboar, i

4 d. Le 22 Janvier 197
enchaine avec «Goodbye Sweet LoJrraine : gv:nltl
de passer chez RCA sans plus d'écho,

05/72 - We're On Your Way/
43/1850 US/ CODB 9356?Frsuper50u'. SRR

01/73 - Goodbye Sweet
SP Ao Lorraine/ Contact Love,

Mary Hopkin (née le 3mal 1950 2 ardawy
. aPont -
gg Galles) est Ia plus grande reussite comne'll Pa_ys
Apple sous a haulette de Paul M Fim

Quatre Bealles, est cely quis'estle plus m?.ryegt:laggg

Al DES FLE
( THOSE WERE ‘IHE DAYS

turn, !
VIARY HOPKIN urn turn,turg

Simple frangais a succés «Le Temps Des Fleurs.,,

le développement du label a travers d'autres artistes
en dehors de ses productions solo puls avec Wings,
Mary Hopkin débute en chantant dans les clubs
d'interpréter a la télévision galloise des thémes du
folklore. A Cardiff elle concourt a l'émission Opporty-
nity Knocks ou elle gagne huit semaines d'affilée;
Twigay, celébre cover-girl des sixties, est séduite et
en parle a Paul McCartney qui l'auditionne et|'enga-
ge sur Apple. Le 31 ao(t 1968 sort « Those Were
The Days» qui déloge bientot «Hey Juden des
Beatles de la 1™ place du hit-parade. En face B ellg
offre « Turn Turn Turn», d'apres Pete Seeger, quia
déja été repris avec succes par les Byrds, Sylvie Var-
tan, etc. Limpact de «Those Were The Days» est
tel que Mary Hopkin en propose, dés septembre, des
adaptations en francais («Le Temps Des Fleursx,
aussi interpréte par Dalida et Tina), allemand («An
Jenem Tag»), ilalien («Quelli Erano Giorni») et
espagnol («Que Tiempo Tan Feliz»). Ce succes lul
confere une gloire internationale. Poupée blonde de
18 printermps, Mary fait le bonheur de toutes les émis-
slons de telévision européennes. Elle enregistre enco-
re en italien (« Lontano Dagli Occhi») et en
(«Prince En Avignon», dédié a Gérard Philipe) pour
deux simples publiés le 7 mars 1969 dont la face B,
«The Game», est |'ceuvre du producteur des Fab
Four, George Martin. Entre-temps, Paul McCarney
a realisé son premier album, «Post Card», paru en
fevrier, dont la photo de pochette est signée Linda
McCartney. Aux USA le hit « Those Were The Days»
evince la chanson «Someone The Watch Over
Me=. Ce 33 tours contient des titres de Harry Nils-
son, George Gershwin, Irving Berlin, Donovan (qui
Joue sur le LP) et, bien évidemment, Paul qui lui
donne, entre autres, « Goodbye», son nouveau tube,
repris ici par Régine. Une prise filmée de la chanson
montre Paul accompagnant Mary & la guitare acous-
tique. Il existe aussi une maquette de Paul interpré=
tant « Goodbye». En septembre, Paul McCartney
produit son dernier 45 tours pour Mary Hopkin avec
sa version du tube de Doris Day «Que Sera Sera»,
tiré du film d'Alfred Hitchcock «L‘Homme Qui Ent
Savait Trop». Mickie Most reprend alors les rénes de-
sa carriere avec, en janvier 1970, le simple «Temn
Harbour» et, le 20 mars, «Knock Knock Whﬁ%
There» qui se classe 2¢ a |'Eurovision. En octobre

45 tours anglais en italien de a
tano Dagli Occhiv/« Temma



fin 1971.
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Think About Your Children= 8) produit son d
«Let My Name Be Sorrow» S-ong~0cean 50an "u =
s («Quand Je Te Regarde s et
son futur
f plan de

0’9/68 -Le Temas Des

Odéon FO 131 px

09/68 - An Jenem

023 910 Allemagne

09/68 - Quelli Erano Giormé' Tumn

Apple 2 Itake !

09/68 - Que Tiempo Tan Feliz/ Turn Tum Tum "

Apple 3H397 Espagne ‘

02/69 - Post Card, LP Apple SAPCOR ¢ ‘ THINK \BOl'T YOUR CﬂllDRE.\

Simple « Prince En Avignon » par Mary Hopkin. M Lontano Dagh Occhid The Game. SP Apple 45 tours américain de Mary Hopkin en 1970.
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09/69 - Que Sera Sera/ Fields Of St.Etienne. SP
Apple 16 UK/ 1823 US/ CO06 91624 Fr

01/70 - Temma Harbour/ Lontano Dagh Occhl. SP
Apple 22 UK/ 1816 US

03/70 - Knock Knock Who's There/ I'm Going To
Fall In Love Again. SP Apple 26 UK/ CO06 91312 Fi
10/70 - Think About Y jren/ Heritage. SP
Apple 30 UK/ 1825 US/ C006 91883 Fr

06/71 - Let My Nan Somow/ Kew Garden. SP
Apple 34 UK/ CO06

07/71 - Quand Je Te Regarde Vivre/ Kew Garden
SP Apple C006 92640 Fr

10/71 - Earth Song-Ocean Song. LP Apple SAP
COR 21 UK/ SMAS 3381 US
12/71 - Water, Paper And Clay
SP 3‘[‘[‘ €
12/T1 - Water, Paper And Clay/ Jefferson. SP Apple
39 UK
09/72 - Those Were The Days. LP Apple SAP
COR 23 UK/ SW 3395 US/ COB64 94036 Fr

ocK Whao's There/ International

En octobre 1969, Errol Brown et Tony Wilson, qui
“0mpose « Think About Your Children» pour
Mary Hopkin, forment le Hot Chocolate Band qui
reprend en reggae « Give Peace A Chancen, le

solo de John Lennon avec le Plas-

Streets Of London.

10/69 - Give Peace A Chance/ Living Without

Tomaorrow SP Annle
Tomormow. SP Apple

2 18 UK/ 1812 US

Simple francais de Jackie Lomax en 1968.

Liverpool et Hambourg. Jackie Lomax
: nia coté ombre,

vit donc la
loin des spotlights. En
permet a George de lul

i ecrivant « Sour Milk

r > qui sort en ao(t
t ce disque est coincé entre les hits
«Hey Jude» et « Those Were
e fols de p ne permet pas
2 place au soleil, Toutes les

llent pourtant sur lul : Paul

ngo Starr, Eric Clapton, Nicky Hop-

kins... et bien str George Harrison qui produit son

excellen! album «1s This What You Want ?» en mai
1969 dont I'inédit significatif « Going Back To Liver-
pool». Aux Et 5 «How Can You Say Good-
bye = est remy

r « New Day» qui, le 9 mal, est
0k 2 I'\\\_]n‘;"ﬂll(USAOIJ
laface B, «| Fall Inside Your Eyes », est &vincée au
profit de « Thumbin’ A Ride » das Coasters, réalisé
avec Paul McCartney la velle de son mariage. Le 6
février 1970 ce titre réapparai au verso de « How
The Web Was Woven» outre-Manche, distribué le

jité en sim leme et

) mars de ['autre cité de I'Atlantique, couplé a =1 Fall
Inside Your Eyes». Le 21 juin 1971 ce morcaau est
una nouvelle fols propose en dos de la réédition amé-
ricaine de « Sour Milk Sea» alors que Jackie Lomax
{ la premiére victime des difficultés financiéres

36

d'Apple. Précédant Badfinger | décroche un contrat
chez Warner ol il enregistre les 33 tours «Home In
My Head» et « Three», rejoint le groupe Badger le
temps d'un LP puis grave, de nouveau en solo, les
albums «Living For Loving» et «Did You Ever
Have That Feeling ?» chez Capitol

08/68 - Sour Milk Sea/ The Eagles Laugh At You
SP Apple 3 UK/ 1802 US/ APF 501 Fr

05/69 - Is This What You Want ? LP Apple SAP-
COR 6 UK/ ST 3354 US

05/69 - New Day/ | Fall Inside Your Eyes. SP Apple
11 UK

Isthis what you want?
L’album Apple de Jackie Lomax en édition US.

06/69 - New Day/ Thumbin' A Ride. SP Apple 1807
US/ C006 90373 Fr

02/70 - How The Web Was Woven/ Thumbin' A
Ride. SP Apple 23 UK

03/70 - How The Web Was Woven/ | Fall Inside
Your Eyes. SP Apple 1819 US

06/71 - Sour Milk Sea/ | Fall Inside Your Eyes. SP
Apple 1834 US

(CDER JNZZ QURRTET

Cette fameuse formation de jazz américaine délais-
se Atlantic le temps de deux albums, «Under The
Jasmine Tree» (paru le 6 décembre 1968) et
«Space» (paru le 24 octobre 1970), pour Apple qui
se relrouve incapable d'assurer une promotion cor-
recte au Modern Jazz Quartet.

12/68 - Under The Jasmine Tree. LP Apple SAP-
COR 4 UK/ ST 3353 US

10/70 - Space. LP Apple SAPCOR 10 UK/ STAO
3360 US

FOlO ONO
John Lennon rencontre |'artiste avant-gardiste japo-
naise Yoko Ono en novembre 1966 a Londres, divor-
ce d'avec Cynthia et se remarie avec Yoko le 20 mars
1969 a Gibraltar. Si le couple milite ensemble pour la
paix dans le monde, coté musique chacun fait son
truc de son cote. Ainsl le 11 décembre 1970 John et
‘Yoko publient respectivement deux albums baptisés
«Plastic Ono Band» aux pochettes similaires mais
au contenu radicalement différent | Le 20 septembre
1971 elle revient avec le double LP «Fly», offrant le
45 tours «Mrs. Lennon»/«Midsummer New
York», suivi le 21 janvier 1972 de «Mind Train»/

0RO ONG

Simple francals de Yoko Ono -MInTmIn-cn 1972,

45 tours francais « Now Or Never» de Yoko Ono.

«Listen The Snow Is Falling». Le 13 novembra
1972, Yoko Ono enchaine avec «Now Or Ne-
ver»/«Move On Fast» qui annonce, en janvier
1978, un autre album double, « Approximatly Infi-
nite The Universe», et, en février, le simple «Death

Of Samantha»/«Yang Yang». Sans étre prophéte
dans son pays, Yoko a droit au Japon au single
«Jose Joi Banzaie (Part 1 & 2)», toujours en 1973, ,
et a un 33 tours sorti uniquement la-bas, «Welco-
me», surlequel John Lennon joue, comme sur.qua-
siment tous ses disques. Le 24 septembre est publié
aux USA le virulent « Woman Power», occulté en
Angleterre au profit de «Run Run Run» |e 9
novembre 1973, avec pour les deux «Men Men
Men» en face B, servant & la promotion de I'album
«Feeling The Spacen». Ainsi se conclut |'aventure
Apple de Yoko Ono Lennon.

12/70 - Yoko Ono, Plastic Ono Band. LP Apple
SAPCOR 17 UK/ SW 3373 US

09/71 - Fly. LP Apple SAPTU 101/2 UK/ SVBB
3380 double US

09/71 - Mrs. Lennon/ Midsummer New York. SP
Apple 38 UK/ 1839 US/ C0O06 92940 Fr

01/72 - Mind Train/ Listen The Snow Is Falling. SP
Apple 41 UK/ CO06 93215 Fr.

11/72 - Now Or Never/ Move On Fast. SP Apple
1853 US/ C006 94080 Fr

01/73 - Approximatly Infinite The Universe. LP
Apple SAPDO 1001 double UK/ SVBB 3399 US/
C16294221/2 Fr

02/73 - Death Of Samantha/ Yang Yang. SP Apple

47 UK/ 1859 US

1973 - Jose Joi Banzaie, Part 1 & 2. SP Apple
10344 Japon
09/73 - Woman Power/ Men Men Men. SP Apple
1867 US N
11/73 - Feeling The Space. LP Apple SAPCOR

26/ SW 3412 US/ C064 94963 Fr B
11/73 - Run Run Run/ Men Men Men. SP Apple 48/
CO0B 94982 Fr

En 1969 David Peel prone «1 Like Marijuana» en-
45 et 33 tours et poursuit avec « Mother, Where IS
My Father». Ceticonoclaste chanteur de rueame-
ricain a tout pour sédulre John et Yoko. Ainsile 17
avril 1972 parait I'album «The Pope Smokes
Dope» produit par le couple et édité excl
par Apple aux USA qui reprend le théme
body's Smoking Marijuana». Un disque
tant enveloppé dans une pochetteillustree pa
feullle de... cannabis | Dans la foulée deux siMP'e
promo sont publiés a destination des radios

R

Not A Dirty Word» et « Hippie From Nes
City». Tous deux offrent en face B «The Balla
New York City», une composition cosigne
David Peel, John & Yoko Lennon.
04/72 - The Pope Smokes Dope. LP
3391 US )
04/72 - F. Is Not A Dirty Word/ The
York City. SP Apple 6498/9 promo
04/72 - Hipple From New York Gity/
New York City. SP Apple 6546/6 pro

BILY PRESTON :
Billy Preston fait la connaissan

qu'lls se produisent encore & Hambaur
soutenant a I'orgue Litile Richard:
Charles et enregistre pour Vee-Jay
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Most Exciting Organ Ever» en 1966, Début
1969, grace a Gearga Harrison, Billy antre dan:
I'univers de 5 Bealle y apportant sa louche au hit
o« Get Backn» ot 4 l'album «Let It Be», C'as|
dans ce nditions qu'il signé comme artista solo
hez Apple, prodult par George, En juln 1969, Billy
Preston inomphe avec le 45 tours « That's The Way
God Planned It» (qul sera réédité aux Etats-Unis e

26 juin 1972) suivl, en aodt, du LP du méme nom
D ors sa répulation dépasse le monde du
rhvthm'n'blues, Il continua avec les simples « Eve-

rything Allright», en oclobra 1969, et «All That
I've Got», en janvier 1970, dont la lace B, «As | Get
Older», est réalisée par Ray Charlas, Le 4 gep

tembre, Billy propose sa version de « My Sweet
Lord», le tube da George Harrlson démarqué du
«He's So Fine» des Chiffons, Le 11 septembre
1970 il sort son deuxiéme album pour Apple, =En-
couraging Words», sur laquel || co-éerit «Sing
One For The Lord» avec George, avec qui il contl

nuera de Jouer sur ses disques a l'occasion, En
1971 Bllly Preston signe chez ASM ou Il abtlent, en
1074, la hit « Nothing From Nothing» qul lul vaut
da rejoindre les Rolling Stones, enregistrant avec eux
ot [lft"ll‘ Ipant & leur tournée mondiale de 1975-76,

06/69 - That's The Way God Planned It/ What
About You. SP Apple 12 UK/ 1802 US/ CO0B
90361 Fr

08/69 - That's The Way God Planned It. LP Apple
SAPCOR 9 UK/ ST 33569 US/ C062 905443 Fr
10/69 - Everything Allright/ | Want To Thank You,
SP Apple 19 UK/ 1814 US/ CO06 90720 Fr

01/70 - All That I've Gol/ As | Gel Older, SP Apple
21 UK/ 1817 US/ CO06 91161 Fr

09/70 - My Sweel Lord/ Long As | Got My Baby, SP
Appla 29 UK

09/70 - Encouraglng Words. |LP Apple SAPCOH
14 UK/ ST 3370 US

12/70 - My Sweet Lord/ Little Girl, SP Apple 1826
US/ CO0B6 92166 Fr

Fasciné par la muslque de Ravi Shankar el la méd
latlon Indienne, George Harrison est naturellement
sadult par la troupe Radha Krishna Temple dont |l
prodult les 45 lours « Hare Krishna Mantra», an
ao0l 1969, el «Govindar, en mars 1970, puls 'al-
bum «The Radha Krishna Temple», on mal
1971,

08/69 - Hara Krishna Mantra/ Prayer To The Spir-
lual Masters, SP Apple 15 UK/ 1810 US/ CODG
90587 Fr

03/70 - Govinde/ Govinda Jal Jal, SP Appla 25 LK/
1821 US/ CO06 81263 Fr

05/71 - The Radha Krishna Temple, LP Applo
SAPCOR 18 UK/ SKAQ 3376 US

En dehora dea disquos proma des Beatlos, Applo
a publié un remargunble et ultra-rare sampler la 18
Julllat 1969, « Wall's Ice Cream », sous la mantion
Spacial business promolion, on Angleterra, compi-
Iant un Inddit dos Ivays (futur Badfinger), « Storm
On A Tea Cup», Jamoes Taylor dans « Some-
thing's Wrongw», Jacklo Lomix avec «Little Yel-
low Pllls» of Mary Hopkln dans « Happlness
Runan, Par allleurs, le label axpérdmantal Zapple,
rosponsablo dos 33 (ours « Electronle Music » do

Goorge Harrison, « Two Virgins », « Life With The
Lions» ot « Wedding Album » da John Lannon, a
réalisd, lo 23 mal 1960, le LP da Richard Brautigan
«Listen To»

07/69 - Wall's lce Cream. EP Apple CT 1 special

business promotion UK
05/69 - Listen To Richard Brautigan, | P Zapple
3 UK

RERN SHAHRURR

Quand George Harrison décide do a'initier au sitir
indlen, Il suit rapidement les cours du plus grand
maitre du genre, Ravi Shankar, entrainant, en 1967,
los Beatles dans une quéte maéditative avec e
Maharishl Mahesh Yogl. Aprés sa prastation en juin
1967 au lestival de Monterey, Havi Shankar récidi
va, la 1oraot 1971, lora du concert caritatil pour la
Bangla Dash organisé par George, oblenant une
face sur le triple album quil en ost extralt. Signé par
Appla, ce méma mois, Ravi ajoute & sa déja longue
discographla le 45 tours « Jol Bangla = puls, [o 7
décernbre, la 33 tours da la bande originale du film
«Ragan» 1, an janvier 1973, le doubla album live
«|n Concert 1972». Le tout st prodult par | éléve
pour le maitre et George Harrison remettro ¢a
quand Il fondera son label, Dark Horse, signant bien
80r Ravi Shankar

08/71 - Jol Bangla/ Oh Baughauwan/ Raga Mish
ra Jhinjhaotl, SP Apple 37 UK/ 1838 US

12/71 - Raga, BOF. LP Apple SAWO 3384 US
01/73 - In Concert 1972. LP Appla SPADO 1002
double UK/ SVBB 3306 US

Incontestable sorcler du son, des Teddy Bears aux
Ramonas, Phil Spector a fagonnda les carmiéres des
Crystals, Ronettes, Darlene Love, Bobb B, Soxx, atc
al, dans une moindre mesure, des Righteous Bro
thers al d'lke & Tina Turner, Blen s0r, les Beatles sont
sensibles A tous ses alouts, interprétant déjs «To
Know Him Is To Love Him = das Teddy Boars o
Hambourg el lors de leur audition ratée pour Decca,
Début 1964 s font la connaissance de Speclor au
cours du voyage en avion les ommenan! pour leur

« Christmas Alhum « de Phil Spector sur Apple,

I'eau da JAZ A Jes Fab / Georgo Mar
lin est évin Ju g | «Lot It Be» au grand dar
Paul McCariney | IS Q John Le (
e Harrison el Ringo Stamr offrent & Phil Spector de
la réaliner 1 la connexaon Allen Klein o e !
déaces da Bran Epstein, a repns er ol
néas de |'empire Baalles. Avant méme gue la \
ration son consormmos, il réalise les disous I
John dont la hit-singlo « Instant Karma», les 33
lours «Plastic Ono Band» ol «Imagine » Pour
George il 8'occupe des triplkes albums «All Things
Must Pass» ¢t « Concert For The Bangla Desh»
El, en décembre 1972, ressort son LP mythique
«Phil Spector's Christmas Album», par en 1903
r 500 abal Phillas, basé sur des chansons do Nod
resvues ot ngées par les Roneltes, Crystals, Dar
leno | Bobb B Soxx... Una merveila

12/72 - Christmas Album. LP Apple APCO 24

SW 3400 US

UK

| TAMDOORI
| CHIGKEN

L'unique simple Apple de Ronnle Specior en
éditions anglalse et francalse,

Voilly ce qu’on appella una carriére gichéa. Soun
I'emprise de Son man Pl sRECIOr Ul A Presicd
lancemen! réussi des Ronetles, Ia balle Honnie
Spocior sambia promese A un avenir rackedux, Pour
lant i n'en sera nen. Clotrde par Prd, sl n'enregistro
phus. En 1971 George Harmson fall ilorg prossion s
la démoniaque procuctour, qul est ausal la sien, el
ot doux chansons pour Ronnie, « Try Some, Buy
Somen ot « Tandory Chicken = Los clotx homimean
on assurent ta réaliaation el Apple publie le 45 (ours
en avrll 1971, Malheursusoman! |'oxpdriance &' nni
1o 1 ot I'album annoncd est abandonnd, rojatant
Ronnia Spector dans sa prisan dorée | George a
opis « Try Some, Buy Some = sur son LIP «Living
In Tha Material World » ol « Yous (un il provi
pour Fonnie) sur e 33 lours « Extra Texture»
04/71 = Try Some, Buy Some/ Tandory Chicken. SR
Apple 83 UK/ 1832 US

Les Sundown Playboys Sont un orehestre bix Lol i
A la chance de publier, en septembre 1972, 1o
gimplo «Saturday Night Speclal«/«Valse Do
Solell Coucher s, tans o atyle cajun
08/72 - Saturday Night Spocial/ Valse Da Solail
Coucher. SP Apple 44 UK/ 1852 LIS
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rci er ¢ nt un second simple, McCartney joue de la basse sur «Carolina On My
«Golden Slumbers-Carry That Weight» (1 Mind », repris

rasf pr

re du Sur un tres rare 45 tours ameéricain

F «Abbey Road») plus de succt «Taking It In» en fac
01/69 - Road To Nowhers \p| «Something'’s Wrong» le 26

K/ 1804 US 6 90020 Fr et echec chez Apple, Ja
10/69 - Golder umbers-Carry That Welght/ Trash IcCes Z armer avan

P P Apple 17 UK/ 181 1 1] 5 00RA3 | font | depu

RGEAR v 08/68 - 1g Round The Zc

e ddéon 5 Fr

12/68 - James Taylor. LP Apple SAPCOR 3 UK/

SKAOD 33

jtemps f M 03/69 - C r "-m_l'\ My Mind/ Taking It In. SP Apple
\str 3 E 1805 US
Appls e directeur artistique. i 10/70 - Carolina On My Mind/ Something's Wrong
nes Taylor, un hippie américain qui  SP Apple 32 UK/ 1805 US
re f En aolt un

J iar 2 Qt ARk 10Ul un premier
nple, « Knocking Round The Zoo», pac
Dilettes avant la parution le 6 décembre 1
timiste album «James Taylor» J or
«Something In The Way She Moves » (repri
ar ew NS

Mattl outhern Comfort) g pir

DOAS TROY
gebut des années 60, Doris Tro
«Just One Look», Néanm
euse chanteuse ne connait pas

obtient un tube
celte fabu-
e succes qu'elle
urait merité et Apple lui donne une seconde chan-

2. Elle collabore tout d'abord a I'album de Billy

e «Something». Pau

Preston «That The Way God P

1969. Au cours des ¢

nne
essions, Doris 50‘1@““ en
George Harrison, Ringo Starr, Steve Stills (cos|
avec eux « Gonna Get My Baby Back ») kla
Voorman, Jackie Lomax, etc. En février 1970 \ us
resulte le simple « Ain't That Cute», r‘omposl;ihgn
de Doris Troy et George Harrison, avec versg In
slandard «Vaya Con Dios» puis, en mai, "Jacob-:
Ladder». Cette fois la face B est OCCupée par « Geg
Back» dont la partie de piano est Ia méme que o
les Beatles pulsque jouée par Billy Preston Et an
septembre 1970, sorl le superbe album "Ddﬁg
Troy» qui, par manque de promotion, est deven,
une belle rareté

02/70 - Ain't That Cute/ Vaya Con Dj
24 UK/ 1820 US

05/70 - Jacob's Ladder/ Get Back, Sp Apple 28
UK/ 1824 US/ CO06 91818 Fr

09/70 - Doris Troy. LP Apple SAPCOR 13 UK/ST
3371 US/ C062 92132 Fr

Lo & DERAKX VRN GATOMN

Les fréres Lon & Derek Van Eaton sont découverts
par Tony King qui les présente a John Lennon
George Harrison et Ringo Starr, George réalise |a
simple « Sweet Music »/«Song For Songs», édite
le 6 mars 1972, sur lequel joue Ringo. Puis Klaus
Voorman produit en septembre leur album «Bro-
ther». Le 9 mars 1973 parait le 45 tours « Warm
Woman»/«More Than Words » qui voit les deyx
fréres quitter Apple pour A&M qui publie leur
deuxieme 33 tours. Lon & Derek Van Eaton restent
pourtant fideles & George Harrison, enregistrant
avec |uile LP «Dark Horse», et & Ringo Starr puis-
qu'ils sont presents sur ses disques «Ringox,
«Goodnight Vienna», «Rotogravure » et « Ringo
The IV»,

03/72 - Sweet Music/ Song For Songs. SP Apple
1845 US

09/72 - Brother. LP Apple SAPCOR 25 UK/ SMAS
3390 US

03/73 - Warm Woman/ More Than Words, SP
Apple 46 UK

0s, SP Apple

Jacques LEBLANGC
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Les albumSISEIHIORI©63-66 (1)

alaissant leurs succes en 45 tours (« From
D Me To You », « She Loves You », « | Want

To Hold Your Hand », « Long Tall Sally »
« | Feel Fine », « She's A Woman », « I'm Down »
« Day Tripper », « We Can Work It Out », « Pa-
perback Writer »), cette étude est consacrée &
eurs douze albums studio, ici de 1963 a 1966,

ane cAtte DrRIm
NS Catle pre

PLEASE PLEASE ME (03/63)

Sort

ere panie

en France sous
I"appellation « N*{ »
~ Please Please Me »
est le premier 33 tours
des Beatles, qui ne
sont pas encore les
Fab Four, mais qui

t la devenir en |'es-

von
pace de quelques
| mois, Leurs chansons
avant tout de
hmees, bien ficelées,

s, avec toute la fougue de la jeu-
n sacré panache. Mais leurs paroles
t des plus simples. John Lennon a alors un
ncroyable. C'est le grand frére idéal
J'avais sa photo dans ma chambre, un gros plan
découpéd dans Salut Les Copains. J'ai-
sa tronche d'Anglais. A défaut

5, les mélodies sont toujours de-

esse et L

yarisme

re el

-

od

L\
Il arrive que I'on entende de
memes declarer avec suffi
groupe mineur. Leurs qu&
. vraiment anecdotiques. lis furer
bands, c'est fout. Et diautres ba
jeunes, nous dit-omf, les auraient ot
n, auraientreg
les Beat ."" -
. Les Beatles [e
pparus cémme un\
tsunamicomme le€onfirmela réédition
albums mythigques, e_nfin dignemeén
P - g - o

pendulesal’
le (re)dise ! lls

Ly

licieuses, les harmonies vocales, inoules, les
rythmes fantastiques. « | Saw Her Standing
There » (Paul McCartney) raconte un coup de
foudre : Well, she looked at me, and | could see
that befare too long I fell in love with her. G'est un
rock dans la lignée de ceux des pionniers, Eddie
Cochran en particulier. « Misery » est une chan-
son d'amour perdu : Le monde me fait au tort, ah,
quel malheur ! Je suis le genre de type qui n'avait
pas I'habitude de pleurer.. Je I'ai perdue, ¢c'est
SUr; je ne la reverrai plus, quel ennwi, ah, qQuelle mi-
sere ! Mals aucune complaisance dans la mélo-
die, tout est en place et ¢a dure 1'47. A la suite de
« Ask Me Why », « Please Please Me » s limite
a: Sl te plat, fais-moi plaisir, sois gentille avec
moi, Ce n'est pas des élégles, mais il y a déja des
plaintes, des jérémiades : Tu sais qu'il pleut sans
cesse gans mon caeur. Sion s'en tient seulement
aux paroles, « Love Me Do » st aussi d'une belle
platitude : Aime-moi, je te serai fidéle. Mais cela
Se passe bien avant la découverte de Bob Dylan
et I'amveée de Ray Davies. Mais laissons & John
Lennon le temps de fourbir ses armes car l'im-
pact rythmique de « Love Me Do » est imparable,
« PS. | Love You » a I'air d'une lattre d'amour
dont Paul McCartney a signé le pont, sinon plus:
Lomme je t'écns, j'en profite pour te dire que je
t'aime. Souviens-toi Que Je serai toujours amou-
reux de tol. G'est également [a face B du simple
«Love Me Do s, Surle LP « Please, Please, Me »
outre les deux autres compositions de John Len-

etaient o

non et Paul McCartney, nouveau Janus (« Do
Want To Know A Secret » et « There's A Place
figure un certain nombre de reprises, six sur

torze titres, soit prés de la moitié du disq
« Anna (Go To Him) » est une merveille d'?
Alexander. « Chains », de Gerry Goffin et
King, provient du répertoire des Cookies. « Boys
de Luther Dixon & Wes Farrell, et « Baby It's You?
dd & Mack David, Burt Bacharach et Barn

Willlams, sont puisés chez les Shirelles. « A S
Of Honey » est déja un vieux morceau qui daté
de... 1960, écrit par Ric Marlow et Bobby S¢0
Et, surtout, il y a « Twist And Shout », de

Medley et Bert Russell, des Top Notes, POPEEL
risé par les Isley Brothers, ou John se donne &
fond. P

WITH THE BEATLES (11/6

Les fortes mélodies de Lennon sont tou
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Loving » (McCartney), servi par un air magnifique,

est une chanson d'amour et d'intimité, avec des
injonctions douces : Ferme les yeux que je t'em-

brasse. Demain, tu me manqueras. Les paroles
sont quelque peu démarquées de celles de « P.S.

| Love You ». L'amoureux prend de bonnes réso-

lutions : J'écrirai & la maison tous les jours, et je

t'enverral tout mon amour.., Je feral semblant

d'embrasser les lévres qui me manqueront, et
['espére que mes réves se réaliseront, « All My
Loving » parle de correspondance amoureuse :

Quand tu seras loin, fe t'enverrai tout mon amour.

« Don't Bother Me » est la premiére composition

de George Harrison, sur le théme d'un délaissé

que la rupture a rendu misanthrope : Lalsse-mol

tranquille, seul dans mon coin. Ne me dérange

pas. Pas la peine de me venir me voir tant qu'elle

n'est pas revenue. Le standard « Till There Was

You » rappelle que la femme aimée lllumine non

seulement le monde mals, surtout, existe : Il y
avait des cloches sur la colline, mais je les ai a-

mais entendues sonner, non je ne les al pas en-

tendues du tout, jusqu'a ce que tu sois la. Il y avait

des oiseaux dans le ciel, mais je ne les al famals

vus voler, je les al méme pas vus du tout, jusqu'a

ce que tu sois [a... Il y avait de la musique et des
roses mervellleuses. Sur « Hold Me Tight » (Paul),

le plus remarquable est le changement de tempo
inattendu, le ralentissement au milleu du mor-

ceau. Pour « | Wanna Be Your Man », offert aux
Rolling Stones, c'est surtout dans leur version
que |'aspect sexuel prend tout son sens gréice a
Mick Jagger, plus que dans l'interprétation de
Ringo Starr. La aussl il y a six reprises sur 14 titres.

L'influence de la musique nolre américaine est
prépondérante sur les Beatles, Outre « Roll Over
Beethoven » de Chuck Berry et « Devil In Her
Heart » des Donays, figurent trols morceaux en
provenance de Tamla Motown. « Please Mister
Postman », un succes des Marvelettes, géniale-
ment interprété par John, renforce la thématique
de la correspondance amoureuse. « You Really
Got A Hold On Me », des Miracles, est signe
Smokey Robinson, qu'aimait tant George Harri-
son : Tu as vraiment mis le grappin sur moi. Enfin,
« Money », de Janie Bradford et Berry Gordy, est
plus connu par les Beatles que |'original de Bar-
rett Strong.

A HARD DAY'S NIGHT (07/64)

C'est mon album préféré des Beatles, Dans « A
Hard Day's Night » on retrouve les plaintes du
blues. L'esclavage est devenu salarial : Tu sals
que Je bosse toute la journée pour gagner de l'ar-
gent pour t'acheter des trucs, Mals, sl dans un

blues on parlerait d'ingratitude, de femme au
coeur sec, ce n'est pas le cas ici. On y célébre le
retour & la maison, au havre de palx. Lafemme au
foyer rend heureux, méme sl I'homme est fatigue,
méme s'll compte dormir comme une souche. Le
titre est de Ringo Starr et ne veut rien dire, Les
Beatles aimalent bien se moquer de |eur batteur
et de son manque d'éducation. Aprés « | Should
Have Known Better » et « If | Fell », « I'm Happy
Just To Dance With You » est un des morceaux
les plus Joyeux de « A Hard Day's Night », et
parmi les mieux enlevés, C'est George qui
chante, sur une mélodie de John. « And | Love
Her » est un théme d'amour tout simple : Je fui
donne tout mon amour, ¢ 'est tout ce que je fais,
et s/ tu voyais mon amour tu en tomberais amou-
reux tol aussi... Elle me donne tout, et tendrement.
A la suite de « Tell Me Why », « Can't Buy Me
Love » insiste sur les limites du pouvoir de 'ar-
gent et développe un concept universel : on ne
peut pas tout acheter. Antoine de Saint-Exupéry
|'a traité dans son conte enfantin, Le renard dit au
Petit Prince : Il n'existe pas de marchand d'amis,
On ne peut pas acheter I'amour non plus. Il n'y a
|4 aucune ambiguité, aucune allusion a I'amour
vénal, a ces femmes qui se vendent. Pour re-
prendre les catégories de William Blake, ce sont
plus des chants d'Innocence que des chants
d'expérience. « Anytime At All » parle de solida-
rité dans le couple : Si tu as des problémes, Je
seral la. N'hésite pas @ m'appeler, quel que soit le
moment. Les paroles prennent une tournure
épique. La force du sentiment passe par |'hyper-
bole : Si le soleil s'affaiblit, j'essalerai de le faire
briller. On rejoint les hableries des bluesmen, le
second degré. La fragllité, le manque de con-
fiance en sol percent dans les veeux qu'on for-
mule : Si tu as besoin d'une épaule sur laquelle
t'appuyer, j'espére que tu cholsiras la mienne.
« I'll Cry Instead » reprend la thématique de
« Don't Bother Me », la misanthrople liée & la rup-
ture, auquel s'ajoute un donjuanisme vindicatif,
plutét risible, méme si le chagrin I'emporte sur la
rancune : Vous feriez mieux de cacher toutes les
filles, car je vals en briser, des caurs... Mais, en
attendant, je pleureral.
« Things We Said
Today » parait basé sur
d'heureux souvenirs,
sur les promesses
d'amour éternel : Tu
dis que tu seras & mol
fjusqu'a la fin des
ternps. Cette chanson
Inslste sur l'importance
qu'on attache a la pa-

role donnée, a la solldité des liens, a leur perma-

nence, a I'engagement. Mais le ton est nostal-

gique, el la projection dans |'avenir prend une

tournure passeiste : Un jour ol nous réverons,

trés amoureux I'un de I'autre, nous nous souvien-

drons des choses que nous avons diles aujour-

d'hui. Dans « When | Get Home », I'hyperbole fa-

miliére rend I'enthousiasme et les sentiments :
J'aurai une tonne de trucs a lul raconter quand je
reviendrai a la maison. La certitude d'étre aimé

volla ce qui rend fort, ce qui rend heureux. Tout le
reste parait dérisolre, sans importance : J'ai une
fille qui m'attend la-bas. Prosaisme et vulgarité
sont parfols de mise ; Je vals ("aimer jusqu'a ce
que les vaches rentrent & I'étable. On ne peut pas
dire que ce soit trés poelique, mais cette trivialité
campagnarde est préférable a un cliché de plus.
« You Can't Do That » est marqué par un refrain
entrainant. « I'll Be Back » féte le retour, donc la
peur de |'absence et da I'éloignement. Toutes les
mélodies sont géniales.

BEATLES FOR SALE (12/64)

Fin 1964, le 45 tours « |
Feel Fine » peut sem-
bler plus novateur que
« Beatles For Sale ».
La critique s'attarde
surtout sur la fameuse
double pochette, Sur
un rythme quasi sud-
américaln, « No Reply »
(Lennon) stigmatise
|'attitude d'une fille qui
refuse de répondre au téléphone ou quand on
sonne A sa porte. Mais on voit son ombre taple
derriere la fenétre. Elle vous épie & la dérobée, Elle
a trouvé quelgu'un d'autre, et le flance est triste a
en mourir. / nearly die est jeté comme un cri. Le
titre se situe quelque part entre le Brésll et le Mer-
sey sound. « I'm A Loser » (Lennon) a un cote
country, avec harmonica, mais la guitare sonne
trés mersey. Les paroles lllustrent un peu le pro-
totype de « Help ! ». Sur « Baby's In Black » (Len-
non), la petite amie s'habille en noir. Elle porte le
deuil de son anclen amant et n'arrive pas a |'ou-
blier. Tout le monde se sent frustré : Je pense a
alle, mais elle ne pense qu'a lui. « I'll Follow the
Sun » est une ballade intimiste qui parle de rup-
ture avec une certaine désinvolture : Un jour, tu
verras, je partiral, je suivrai le soleil. C'ast un
thame d'adieu mais qui n'arien & voir avec le cy-
nisme méprisant de Bob Dylan, & la méme
époque, sur « Don't Think Twice, It's Allright » ;
Un jour, tu t'apercevras que fe suls parti, mais de-
main Il peut pleuvoir : ¢'est pourquol je suivrai le
soleil. C'est une des plus anciennes compositions
de McCartney. Elle date de 1958-59. Dans « Mr.
Moonlight », méme s'il s'agit d'une chanson de
Roy Lee Johnson, on sent un décalage avec leur
production habituelle. Le nom de ce personnage
est intrigant, C'est I'obscure clarté qui tombe des
étolles anglaises : Monsleur Clair-de-Lune an-
nonce /'homme-aeuf, Monsieur Cerf-Volant et
quelques autres. Le chant de John Lennon res-
semble ici & un cri, comme un chien qui hurlerait
A la nuit, peut-étre le moondog de « Dig A Pony » !
You came to me one summer night, and from your
beam you made my dream. Ce qui est Intradui-
sible. On peut cependant risquer cecl : Monsieur
Clair-de-Lune, vous étes venu vers mol une cer-
taine nuit d'été, et de votre obscure clarté surgit
mon réve. Le cri de John crée une rupture avec
les tubes des 45 tours. « Eight Days A Week »
(Lennon) évoque la force du sentiment amoureux,
Hult jours par semaine c'est comme treize a la
douzalne. Des Injonctions comme s'll en pleuvait :
Embrasse-mol, aime-moi | G'est le tube de |'al-
bum, avec son rythme entrainant, dans la lignée
des succés précédants, « | Want To Hold Your
Hand », etc. On se retrouve en terrain connu,
c'est du pur John Lennan. « Every Little Thing »
(McCartney) Insplrera plus tard Police. Apras « |
Want To Spoll The Party », « What You're Doing »
(également de Paul) sera intégré & « Drive My
Car », sur « Love », par George Martin, les deux
morceaux semblant se compléter. « Beatles For
Sale » volt le retour des reprises. On en compte
six, dont cing rocks des pionniers. |y en a deux
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ses affaires de cceur, les problémes qu'il a avec

ynthia, sa premiere femme, la mere de Julian
D’ailleurs, son mariage et sa paternité sont des
sujets tabous lors des interviews. Sur « | Need

You », George Harrison affiche déja son style si
aractéristique. D « Another Girl », si la mélo-
st de Paul, le texte volontiers ¢ ynique sonne
plutdt comme du John (bien que le morceau soit
entierement attribué a McCartney). |l en a ren-

4
o ¢

ntré une plus une plus mignonne, une
nts et marées (Through
s pas fou, je ne prends
ux pas (I ain’t no fool and |
n't want). « Another Girl »
cynisme du séducteur : J'al trouvé
Elle est mieux que la précédente
Puis il essaie de se rattraper, d'atténuer sa bruta-
sa gaffe : Je ne peux pas dire que
Mais les paroles
Jne certaine muflerie, sous

eux avec (0

auvert de franchise
« You're Going To Lose That Girl » mélange

s et désinvolture : Tu vas perdre cette fille
t [ as d'elle ce soir. Mais, ne t'en
fais pas, je m'en chargeral a ta place. Avec « Tic-
ket To Ride », la perfidie est cette fois du cHté de
1 femme aimée. Elle s'ennuie. Elle a pris un
& avec désinvolture. En argot, fo
nifie i monter & cheval ni voyager, mais

¢

p ax Elle t Ivec quelqu'un
¢ y ¢ sequences (She's got a

{fond 1 she don't care

Cynthia semble

a piece. « Act Na-
acteur vaniteux qui
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tros autres, Richard Lester a sule
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sion, Paul se tourne vers sS0n passa
Hiar 10US M :;-m!-"w'r",:,Pr?fbhl'!‘nﬁir!ofn_ ”-‘é'n‘
tenant c'est comme s'ils élajent revenus pour fOu:
urs. Oh, je crois en hier Soudnvnmnes“,s

jue I'ombre de moi-méme. C'est aussi une chan.-
son de délaissé : Pourquol a-t-elle dd partir ?Je
n'en sais nen. Elle ne m'a donné aucune explicg-
tion. J'ai du faire une erreur. Il voudrall drspafanre
dans un trou de souris, raser les murs, Soudain
McCartney se hausse au niveau d'un Purcel]. Son
génie éclate au grand jour. Enfin, « Dj Miss
Lizzy » est une éclatante reprise du standard de
Larry Williams.

RUBBER SOUL (12/65)

« Drive My Car » parle
d'arrivisme et de mor-
gue au féminin. Une
fille égoiste veut deve-
nir une star. Elle ex-
ploite son petit ami, le
manipule : il sera son
chauffeur. « Norwe-
gian Wood (This Bird
Has Flown) » évoque
le souvenir d’une allu-
meuse. Une femme invite le chanteur dans sa
chambre. Mais, au moment de passer a I'acte,
elle se dérobe. Elle dit qu'elle travaille le lende-
main et qu'elle doit dormir. « You Won't See Me »
met en scéne une fille impitoyable : Tu refuses
méme de m'écouter. La rupture est consommeée,
mais son amant ne I'oublie pas. Cela ne peut
continuer ainsi. « Nowhere Man » est le portrait
d'un paumé, d'un homme hagard : Il ne sait pas
ou il va. Mais nous sommes tous un peu comme
lul. C'est une chanson négative, angoissée, avec
une portée métaphysique : des questions exis-
tentielles, et des réponses pessimistes. « Think
For Yourself » est du George Harrison typigue.
Son écriture s'améliore & chaque disque, et ses
compositions valent celles du fameux tandem
Lennon-McCartney. A |2 suite de « The Word =,
« Michelle » est un titre d'amour bilingue, en fran-
¢als et en anglais, une bluette basée sur larime
Michelle/ Ma belle. « What Goes On » met en
scéne une femme perfide : C'est si facile de men-
tir pour une fille comme toi... Quand tu me traites
d'une fagon si désagréable, qu'as-tu en téte 7 A
quoi ca rime ? On assiste & une vraie scene dé
ménage, mais ce type de psychodrame était fré-
quent dans les morceaux des années 60. « Girl =
a l'air d'une chanson de délaissé. Lennon ¥
semble blessé. « Girl » est assez misogyne, ou du
moins la misogynie nait d'un certain

ment, de I'amertume. | s'agit de I'évocation d'uné
femme futile, cruelle, mal élevée, désinvolte,
égoiste. Les souffrances d'un caeur amoureux:
Une fille qui n'en vaut pas la peine. Les paroles 0&
I'adaptation frangaise (« Je L'Aime » par
Hallyday) ont été particuliérement soignées, mise
a part la banalité du refrain (Je I'aime) : Les
épreuves de la vie marquent un garcon pour tou=
jours. Le saura-t-elle quand je serai mort ?=I'm
Looking Through You » fait le portrait d'une file
qui a changé : Je pensais que je te
On sent qu'elle ne I'aime plus. DanS-lﬂmun';
les Bealles se penchent sur leurs
endroits qu'ils t?ni aimés, La partie dadlﬂd‘g
magnifique, jouée par George Martin, qui S 85
firme vraiment ici comme le cinquiéme ']3.
« Wait » est un morceau de réconciliation. &
Needed Someone » (George) avec ses e
carillonnantes, ressemble & un titre des By
L'album se clét sur I'excellent « Run For YOt
Life » Au final, « Rubber Soul » révéla un :
des Beatles qui s'est assombri, surtout cell
John Lennon, H

REVOLVER (08/66)

Al'ét6 1966 sort « Revolver ». Cet album
chédélique est peut-étre leur chef-d'e®
quels en sont les thémes 7 Qu'y a-t-il au

« Revolver = 7 Deux chansons sur la &
« Elennor Rigby » (Look at all the

jo régre







et « For No One » (Cry
for no one). Une sur la
pauvreté et |'apitoie-
ment qui en résulte, de
nouveau « Eleanor
Rigby ». Une pay-
sanne, une indigente
ramasse des grains de
riz dans une église ol
une noce vient d'étre
célébrée. « Eleanor
Rigby » parle aussi de I'incommunicabilité : le
Pére McKenzie rédige les sentences définitives
d'un sermon que personne n'écoutera. Ses ef-
forts de conversion sont inutiles, il se fatigue en
vain. Les autres motifs dominants sont, en vrac :
la paresse et |a désinvolture (« I'm Only Slee-
ping ») ; la fin du monde (« Tomorrow Never
Knows » a tout du texte eschatologique, d'une
apocalypse revisitée) ; [a haine du fisc (« Taxman »,
I'Occident dans toute son horreur) ; I'amour su-
blime (« Here, There And Everywhere ») ; |e désir
sexuel (« Got To Get You Into My Life ») ; les sub-
stances illicites (« Good Day Sunshine ») ; les
pourvoyeurs (« Doctor Robert » est un médecin
et un dealer) ; la réincarnation (« She Said, She
Said ») ; le regret de I'enfance irrémédiablement
revolue (When | was a boy, everything was allright
dans « She Said, She Said », reprenant |e désar-
roi de « Help | ») ; la fantaisie de Lewis Carroll
(« Yellow Submarine », Donovan aurait écrit
quelgues vers de ce célébre tube loufoque, en
particulier : Sky of blue and sea of green). « Yel-
low Submarine » est aussi un poéme aux cou-
leurs chatoyantes, alliance du bleu, du vert et du
jaune. On se croirait a Carnaby Street, mais en
haute mer. Sur « Revolver », les sources d'inspi-
ration du quatuor se diversifient. « Eleanor Rigby »
est un nom qu'ils ont lu sur une pierre tombale. Le
titre prend valeur d'épitaphe pour un étre dont il
ne reste que le patronyme et qui n'a pas eu de
descendance : Eleanor a été enterrée et son nom
s'est éteint. Les portraits des personnages sont &
peine esquissés. C'est une composition pleine de
compassion pour les ames solitaires. Il y est
question d'une femme qui ramasse du riz dans
une église, on ne sait pour quel usage, et d'un
vieux curé, le Pére McKenzie, qui écrit des ser-
mons soporifiques. Cela fait songer a certains
portraits des nouvelles de James Joyce (« Gens
De Dublin ») : Ce prétre s'était toujours montré
charitable. En mourant, il avait laissé tout son ar-
gent aux pauvres, et |Ja moitié de son mobilier a sa
sceur. C'est également 'époque ou Bob Dylan
ecrit son chef-d'ceuvre, « Sad-Eyed Lady Of The
Lowlands », plein d’apitoiement sur le sort d'une
pauvre fille, loin de la dureté revancharde de « Like
A Rolling Stone ». Les rock-stars sont touchés
par la grace, ou, du moins, par I'humaniteé.
Trois morceaux de George Harrison figurent sur
« Revolver » : « Taxman », « Love You Too » et
son sitar, et « | Want To Tell You ». « Taxman »,
qui s’attaque aux impots exorbitants, est signé du
seul George, mais il se pourrait que John Lennon
ait participé a I'écriture, ait donné un petit coup
de main (with a little help from my friend). « Elea-
nor Rigby » semble un récit de réve, peuplé d'hal-
lucinations : Elle attend a la fenétre avec un visage
qu'elle garde dans une cruche pres de la porte
(1?). La solitude du prétre, le Pére McKenzie, est
evoquée d'une fagon prosaique, qui serre le coeur :
Regardez-le travailler, repriser ses chaussettes
dans la nuit lorsqu'il n'y a personne. |l n'a pas de
servante pour l'aider dans ses tadches domes-
tiques. On songe a |"amour-propre d'un person-
nage d'Alain-Fournier : Et ma mére, retirée jusqu'a
la nuit dans sa chambre obscure, rafistolait
d'humbles toilettes. Elle s'enfermait ainsi de
crainte qu’une dame de ses amies, aussi pauvre
qu'elle mais aussi fiére, vint la surprendre. Mais
I'enterrement solitaire de « Eleanor Rigby »
plombe la chanson. Autant « Good Day Sun-
shine » a |'air plein de joie, autant « Eleanor
Rigby » parait pessimiste. C'est un morceau de
musique de chambre, avec huit violonistes (dont
deux qui ont déja joueé sur « Yesterday »). Les ar-
rangements sont somptueux. Le titre commence
en do majeur, mais le refrain exploite les diffé-
rentes possibilités du mi mineur : Em7, Em6, C,
Em. Sur « I'm Only Sleeping », John parle de sa
paresse et de sa conception de la vie. |l faut
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prendre le temps de vivre. Cela ne sert a rien de

courir, d'aller n'importe ou. |l vaut mieux étre lazy

que crazy. Les accords débutent comme ceux

d'un morceau folk (Em, Am, G, C), puis ¢a devient

plus compliqué (G, B7 augmenté, B7) jusqu'au

solo final, psyche en diable, comme un palimp-

seste sonore. Les pistes se mélent et se croisent,

assurant |a transition avec le titre suivant, « Love

You To », avec George au sitar, le theme exotique
de |'album. Le sitar y est beaucoup plus présent
que sur « Norwegian Wood » de « Rubber Soul »,

Les accords en sont simplistes. « Here, There,

And Everywhere » narre la présence de |'étre
aime, le bonheur quotidien, changeant ma vie
d'un geste de la main. Paul évoque |es caresses,

les attouchements tendres : Faisant courir mes
mains dans ses cheveux. « Here, There And Eve-
rywhere » est doux, joli, mais n'échappe pas a
une certaine miévrerie. Ce n'est pas la chanson
de McCartney qui a la mieux vieilli. On n'y sent
nullement I'ombre de Lennon. Les accords pour-
tant en sont extrémement subtils, et c'est un vrai
plaisir d'en déchifirer la partition, avec la série : G,
Bm, B bémol, Am, D7. Il y améme un Fa diése mi-
neur7sus4!

Sur « Yellow Submarine », chanté par Ringo
Starr, un vieil homme raconte vaguement ses
souvenirs, ses anciennes navigations, a bord d'un
submersible. « Yellow Submarine » est scéna-
risé, avec ses bruits de machines, ses ordres, sa
vie a l'intérieur du sous-marin, la chorale de
I'équipage. C'est Jules Verne chez Lewis Carroll.
Mais cela devient vite délirant : tous ses amis sont
a bord, et la fanfare commence a jouer. Dans les
cheeurs, les autres Beatles, George Martin, et
méme Brian Jones, parait-il. Ce sous-marin-1a est
meéme équipé d'un klaxon ! La mélodie est beau-
coup moins simpliste qu'elle en a |'air, avec un do
majeur 7¢ sur Who sailed to sea, suivant un A mi-
neur. « She Said, She Said » parle d'une fille un
peu folle qui croit en la réincarnation, en la ma-
tempsycose. Le narrateur y renouvelle ses confi-
dences, amorcées dans « Help ! » : Quand Jj'étais
petit, tout était génial. Arrivé & | 'age adulte,
quelgue chose s'est brisé. Ol est passé le vert
paradis des amours enfantines ? Le théme com-
mence en si bémol, avec une grille d'accords dif-
ficiles : B bemol, A bémol 6, E bémol, B bémol, A
bémol 6. « Good Day Sunshine » est une chan-
son des plus optimistes, I'évocation du bonheur
d'un jeune couple : Une bonne Jjournée pleine de
lumiére... Je me sens bien, d’'une maniére parti-
culiere, je suis amoureux, et c'est un jour enso-
leillé... Nous faisons un tour, le soleil est de plomb
(The sun is out). L'auteur compte s'allonger avec
son amie a I'ombre d'un arbre : Je suis fier de sa-

voir qu'elle est a moi. « Good Day Sunshine » fe-

rait également allusion aux paradis artificiels, les
sunshines étant des substances illicites. Les pa-
roles deviennent hermetiques sur « And Your
Bird Can Sing ». De nombreuses allusions nous
echappent. On sent les private jokes, les multiples
clins d'ceil & des personnes appartenant a leur
sphere privée. La grille d’accords du pont vaut e
détour : G diese mineur, D diese 7, G diése mi-
neur, C digse 7, E, F diése mineur 7, B7.

« For No One » se penche sur |a fin douloureuse
d'un amour voyant la femme devenir indifférente :
Elle se léve, elle se maquille, elle prend son

et ne ressent plus e besoin de se dépécher, elle
n'a plus besoin de vous, et dans ses yeux vous ne:
voyez rien, aucun signe d’amour derriére les
larmes, elle n'a pleuré pour personne (She wakes
up, she makes up, she takes her time and doesn't
feel she has to hurry, she no longer needs you
C'est un véritable gachis : Un amour qui auraitdd
durer des années. Des paroles qui serrent encore
le caeur : A love that should have lasted years.
mélodiste, Paul McCartney ose un G11 suivid
G7. Ce sont les accords qui cléturent le mo
Sur « Doctor Robert », un médecin compatissant
et complaisant a tout d'un pourvoyeur. Les ac-
cords y sont hyper complexes : Fa diése 7, do
diése mineur 7°. Dans « | Want To Tell You »,
George Harrison évoque sa timidité, sa réserve.
excessive. Bien que ce ne soit pas un blues, on:
en retrouve les bases : A, B, E7 ; mais le pon!
rien de bluesy : Bm, Dm6, A, B7, Bm, Dm6
A. « Got To Get You Into My Life » (Paul McC:
ney) relate un coup de foudre : Je te vis tout d'U
coup. Le narrateur est déterminé, on |'ur-
gence : Faut que je te prenne dans ma vie. Y.
Hallyday I'a interprété sous un titre ass
trouve. « Je Veux Te Graver Dans Ma
faut pas cracher sur les adaptations. Ce n'e
un genre facile. Les accords sont empru
jazz: G, F6, G, F6, Bm, B bémol augments,
Les aphorismes de « Tomorrow Never K
(John Lennon), plutét abscons, ressemble
notations capturées lors de quelque
mique. « Tomorrow Never Knows
ment psychédélique, avec ses bandes
tiques passées & I'envers, annongant ce

menia City In The Sky », et tant d
ductions psyché de I'époque, du « Debol
bed » de Marc Bolan aux délires de «

nic Majesties Request » des Roll
Beatles, incontestablement, so
vole comme va le prouver la se
leur trop courte carriére aprés avolr abs
scéne a |'été 1966, rome
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ette seconde partie, loin de I'enfer de la

scene qu'ils ont délaissée a I'été 1966, se

penche sur |la suite des douze albums stu-
dio de John Lennon, Paul McCartney, George
Harrison et Ringo Starr, de 1967 a 1970, laissant
de coté les hit-singles comme « Lady Madonna »,
« Hey Jude », « The Ballad Of John And Yoko »,
etc.

SGT. PEPPER'S (06/67)

Les Beatles s'isolent.
Cet album-phare leur
demande six mois
d'enregistrement a
Abbey Road. La
chanson-titre, « Ser-
geant Pepper's Lo-
nely Hearts Club
Band », met en scéne
une fanfare formee
d'ames esseulees, de-
ja agées : It was twenty years ago today, the ser-
geant Pepper taught the band to play. La thema-
tique de « Eleanor Rigby » n'est pas loin, mais le
ton est plus gai. Cette fanfare existerait depuis
une vingtaine d'années. Elle a été a la mode et on
I'a oubliée : They've been going in and out of
style, but they're guaranteed to raise a smile,
qu'on pourrait transposer ainsi : Des airs plus ou
moins a la mode, mais le public était commode.
Paul écrit pour Ringo « With A Little Help From
My Friends », sur la solidarité. Le batteur confie
qu'il fait tout son possible pour ne pas chanter
faux et qu'il arrive a se débrouiller avec un peu
d'aide de ses amis. Ses compagnons volent éga-
lement a son secours quand il a des probléemes
de cceur. Ringo (alias Billy Shears) croit encore au
coup de foudre. |l est sir que ¢a arrive tout le
temps, n'importe quand. « With A Little Help
From My Friends » parle d'entraide. C'est un des
rares exemples de co-écriture entre John et Paul
a cette éepoque. Il est joué moderato. « Lucy In
The Sky With Diamonds » a fait couler trop
d'encre. Dessin d'enfant ? Titre crypté ? Dur a
dire. Un texte trés poétique, en tout cas. Une mé-
lodie onirique et une voix réveuse. Toutes les
riches heures du psychédélisme. Un concentré
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arty du moment. Le paysage, trés coloré, évolue
entre |'illustration de conte pour enfants et les
posters vendus a Carnaby Street, les peintures
de Max Ernst et de René Magritte, On pense
aussi a Swift, a ces fles volantes, comme celle de
Laputa, aux Voyages de Gulliver. Les cieux de
marmelade rappellent la maison de pains
d'épices de « Hansel Et Gretel », un des contes
préférés de John. « Getting Better » est un mor-
ceau optimiste. Le narrateur y fait ses confi-
dences. || était coléreux et ne voulait pas voir la
réalité en face : Je me cachais la téte dans le
sable. |l s'ennuyait a I'école, ne s'entendait pas
avec ses professeurs, se faisait tyranniser, avait
I'impression de tourner en rond. Puis il s'est mon-
tré cruel avec son épouse, et violent. Il I'a battue,
a fait preuve de mesquinerie, lui a fait subir ce
qu'il avait subi. Mais il prétend avoir évolué,
changé. « Getting Better » se joue moderato
beat.

Sur « Fixing A Hole », I'auteur a I'air de s'occuper
de sa maison. |l bouche des trous, répare la
porte, repeint sa chambre, mais le texte est peut-
étre codé. La mélodie sonne comme du McCart-
ney. Pourtant un passage rappelle le théme de
« I'm Only Sleeping » : Des gens stupides cou-
rent dans tous les sens et ils m'ennuient. Lennon
n'a jamais apprécie la folle agitation du monde,
la fébrilite ambiante, les gens affairés. |l regardait
tout cela avec son détachement habituel, un cer-
tain dedain. Trop stressé pour réagir autrement.
Les accords en sont trés sophistiqués et difficiles
a jouer a la guitare. La chanson a dii étre compo-
sée au piano, comme c'est souvent e cas quand
la transposition s'avere trop complexe a la gui-
tare : F, C+, Fm7, B bémol 9. « She's Leaving
Home » évoque un départ silencieux, a I'aube,
C'est une scene de |a vie privée : Mercred| matin,
acing heures, alors que le four se léve, fermant si-
lencieusement la porte de sa chambre, laissant
une lettre, elle descend a la culsine en serrant son
mouchoir. La moindre action du personnage est
détalllée : Tournant doucement la clef de fa porte
de derriére. Le refrain met en scéne les parents
que |a jeune fille vient de quitter : Nous lui avons
donné la plus grande partie de notre vie (We gave
her most of our lifes), Nous nous sommes sacri-
fies pour elle. Puls, dans le couplet, le narrateur

prend en charge les dvénements, avec des nota-
tlons prosaiques dans le style des romans réq-
listes (Father snores) : Le pere ronfle tandis que
sa femmae se glisse en robe de chambre, ramasse
la lattre posée la, débout, seule, en haut des
marches. Le texte devient ensulte mélo (She
breaks down) : Elle craque, et crie & son marj ;
Notre enfant est partie, C'est une chanson sur
I'ingratitude d'une jeune fille, le désarrol de ses
parents, mais il faut blen vivre sa vie, et I'adley
n'est pas définitif, La jeune fille a pris rendez-vous
avec un concessionnalre automabile (Meeting a
man from the motor trade). Elle est contente
d'avolr franchl le pas (Fun is the one thing that
money can't buy). C'est peut-étre le morceau le
plus daté du disque, qui s'adresse aux parents
plus qu'aux adolescents. Les accords en sont
fort difficiles : E, Bm, F diégse m 7, C diése m7, F
disse 7, B 11, B9, B11, B9. Avec « (Being) For
The Benefit Of Mr. Kite », une nouvelle étape est
franchie. Au profit d'une ceuvre de charité, dont
s'occupe un certain Monsieur Cerf-Volant, on or-
ganise un drole de spectacle. Les Beatles se sont
inspirés d'une vieille affiche du début du 20¢
sigcle. C'est toute lamagie d'un cirque de la Belle
Epoque qui resurgit icl. Les enfants et les
hommes sur leurs bétes les plus étonnantes. Une
magie qui a blen disparu. Les paroles relévent du
collage, de techniques d'écriture que Lennon
n'avait pas encore employées dans ses chan-
sons, et qu'il réservait a sa prose, = In His Own
Write » (« En Flagrant Délire »), nettement plus
confidentielle. Les Henderson seront tous |4,
d'anciens artistes d'un cirque espagnol : Henri le
Cheval dansera la valse | Au programme : cercles
de feu et sauts périlleux. La valse fait tourner les
tétes. Mr. Kite et les Henderson sont des mem-
bres a part entiére du Club des Caeurs Solitaires,
ce sont des amis du Sergent Poivre. Ce militaire
ne fait-il pas partie, lui aussi, de ce cirque sans
chapiteau, ou de ses spectateurs ? C'est toutun
monde défunt et coloré, qui revit. Dans le psy-
chédélisme, il y a toute une nostalgie des années
20, gu'on n'a pas assez explorée (Cf. « Pictures
Of Lily » des Who).

Sur « Within You, Without You », George Harri-
son reste sous l'influence Ravi Shankar. Aucun
des trois autres Beatles ne participe a son enre-
gistrement. Dans « When I'm Sixty-Four », Paul
McCartney imagine sa vie telle qu'elle sera dans
40 ans. |l se voit & Ia retraite, toujours amoureux
de la méme femme. Il assure qu'il pourra étre
utile, bricoler a la maison : changer un fusible, s'il
y ades sautes d'electricité... faire le jardin (| could
be handy, mending a fuse when your lights have
gone... Doing the garden). L'été, ils loueront une
villa sur I'lle de Wight, si leurs moyens le leur per-
mettent (If it’s not too dear), c'est un lieu de villé-
giature trés prisé, tout au sud de I'Angleterre. lls
y recevront leurs petits-enfants, dont on sait les
prénoms a l'avance, comme si tout était pro-
gramme : Vera, Chuck and Dave. Ce n'est pas
une satire des retraités, c'est autres chose. C'est
trop nostalgique pour étre satirique. Comme
dans « PS. | Love You » et « All My Loving », on
y parle d'une carte postale. Le theme de la cor-
respondance a toujours été important chez les
Beatles. « When I'm Sixty-Four » se joue me-
dium tempo. « Lovely Rita » trace |e portrait iro-
nique d'une pervenche qui dresse des contra-
ventions dans un parcmeétre : Et son sac en ban-
douliere lui donnait un peu un air martial (And the
bag across her shoulder made a look a little like a
military man). Le narrateur I'invite & prendre le the.
lIs dinent ensemble et Rita tient & payer I'addition.
Il'y a un petit coté libertin : Assis sur [e canapé
avec une sceur ou deux. On retrouve ce léger mé-
pris, cette misogynie souriante : McCartney re-
joint ici Lennon. Par contre, le texte de « Good
Morning, Good Morning » est des plus anodins
Vous allez dans votre vieille école et rien n
change. « A Day In The Life », la chanson n
du disque, relate un mystérieux accident de
ture. La victime est quelqu'un d'important. Elle @
bralé un feu rouge et s'est tuée au volant. Lesf
roles en sont volontairement cryptées.

cune
des explications données jusqu'a ce jo! an
satisfaisante. Exploitation d'un fait divers, des ru-
meurs les plus absurdes, Mals cette imp '
cette ambiguité créent une profandeur, un




Tournage de « | Am The Walrus », en 1967.

La partition montre clairement le collage de deux
meélodies. John Lennon joue une ballade en sol,
avec piano et guitare acoustique, mais I'enchai-
nement des accords prouve que le morceau a été
compose a la guitare : G, Bm, Em, C, Em, Am, C
majeur 7. Paul McCartney, |ui, passe du mineur
au majeur ! (Em) E, F diése mineur 7. Les deux
textes s'imbriquent aussi étroitement I'un dans
I'autre en un cut up, comme des galaxies qui se
télescopent par inadvertance. Méditation sur les
fantdmes avec des remords et des regrets,

MAGICAL
MYSTERY TOUR (12/57)

Méme si a |'origine
« Magical Mystery
Tour » est un double
EP ne comportant que
six titres (dont deux
qui couvrent chacun
une face, « | Am The
Walrus » et « Blue Jay
Way »), c'est le format
LP qui s'est imposé,
~ suite au 33 tours ame-
ricain, avec les morceaux d'origine, couplés aux
simples de février & octobre 1967. L'idée de « Ma-
gical Mystery Tour » est attribuée a Paul Mc-
Cartney, mais ¢a sonne encore comme une com-
position a quatre mains. Les auditeurs sont invi-
tes a participer a une tournée mystérieuse, un ex-
traordinaire voyage. Tel le texte d'un camelot :
Venez et réservez vos places ! (Roll up, to make a
reservation, Satisfaction guaranteed). Un final ré-
veur, avec une mélodie erratique, qui se perd
dans la campagne. « The Fool On The Hill »
(Paul) est une chanson sur I'absence de commu-
nication, le théme des apparences, et |'évocation
d'un fou solitaire. Son sourire est ridicule, grima-
¢ant, il ne répond jamais quand on Iui parle. Il ne
montre pas ses sentiments, mais s'exprime a voix
haute. Personne ne I'écoute, ne I'apprécie. Ce
Personnage est plus misanthrope que dément : //
sajt que ce sont eux les fous, L'instrumental
« Flying » a quelque chose d'erratique et de floy-
dien. Puis c'est I'étrange « Blue Jay Way », de
George Harrison, avec son broulllard qui envahit
Los Angeles, I'anxiété et I'attente : Please, don’t
be long. Dans « Your Mother Should Know »,
Paul se penche sur une vieille chanson : C'était un
tube avant que ta mére ne soit née (That was a hit
before your mother was born). On songe & un re-
frain des années 20 ; Though she was borna long,
long time ago. Cette plongée dans le passé rap-
pelle les paroles de « Sgt. Pepper's ». Sur « | Am
The Walrus », 'un de ses morceaux les plus im-
portants, |'écriture de John Lennon change du
tout au tout. C'est a partir de «| Am The Walrus »

___;

qu'il se lache vraiment. Sa prosodie a fait un pro-
gres considérable a partir du moment ot il a dé-
cide d'adapter les techniques de ses contes a ses
chansons. Revoici I'univers de « In His Own Write »
et « A Spaniard At Works » (« Un Espingouin Au
Pole Nord »), avec ses milliers de jeux de mots
(style thirty/thirsty), ses plaisanteries scato (Laird
McAnus pour Laird Angus). Son identification aux
heros d'Alice Aux Pays Des Merveilles, a
I'nomme-ceuf et au Morse glouton, mangeur
d'huitres. Un univers absurde qui reste pour [ui le
seul valable, face & la mesquinerie et a |'apre ru-
desse de la réalité. Les images sordides se mé-
lent aux détails oniriques : Une créme Jjaune dé-
gouline de I'eeil d’un chien mort (Yellow matter
custard, dripping from a dead dog’s eye), Mais la
traduction reste en-dega. Le mot ironique n'a ja-
mais été autant I'anagramme d'onirique que dans
ce titre. Le monde du réve rend méchante |'ab-
surdité du monde : La prétresse pornographique
a tout d'un oxymore. Un pingouin primaire psal-
modie « Hare Krishna » (attaque contre George
Harrison ou le Maharishi Mahesh Yogi 7). L'allu-
sion a Edgar Poe, qui mériterait un bon coup de
pied quelque part, reste obscure. André Breton
condamnait I'écrivain, le Chevalier Auguste Dupin
étant I'ancétre de tous les policiers. Toutefois, la
désapprobation de John Lennon a I'air d'un autre
ordre. Toujours est-il que Lewis Carroll semble ici
bien préférable au grand Edgar Poe.
En comparaison, les paroles de « Hello Goodbye »
(simple signé Paul McCartney) sont bien moins
percutantes, mais ce n'est pas grave, Elles met-
tent en scéne un couple quine s'entend pas bien.
Les personnages ne sont pas sur la méme lon-
gueur d'ondes. C'est tout de méme un tube ex-
traordinairement réussi | « Strawberry Fields Fo-
rever » est un retour dans le passé, au vert para-
dis des amours enfantines, au parc ou I'on s'é-
gayait. Encore un chef-d'ceuvre. « Penny Lane » est
I'évocation d'une rue de Liverpool, un quartier ol
Paul a passé son enfance, avec ses commer-
¢ants, un barbier, un banquier qui roule dans une
belle auto. Les gamins se moquent de lui dans
son dos. Un financier qu'on imagine toujours en
costume : I/ ne porte jamais d'imperméable quand
il pleut des cordes. Bizarre, ¢a!lly a egalement
un pompier monarchiste et un peu maniaque. Il a
une photo de |areine dans sa poche. Il aime bien
que sa machine soit impeccable. Au dernier cou-
plet, tous les personnages se retrouvent chez le
barbier. Le banquier attend qu'on lui coupe les
cheveux, le pompier arrive en courant sous une
pluie battante. « Penny Lane » est une chro-
mo/carte postale nostalgique, avec ses ciels ou
ses cleux suburbains, tout bleus. « Baby You're
A Richman » semble une chanson ironique a I'en-
contre de Brian Epstein, leur manager, qui avait
un coté arriviste. Ce vendeur d'électroménager a
geéré leur carriére pendant cing ans, de 1962 a

ao(t 1967, année de son décés, Cet imprésario
souffrait d'un certain snobisme : Quel effet ¢a fait
d'étre parmi les belles gens ? On y fait aussi allu-
slon a son homosexualité : Ma petite, tu es un
homme riche. Il a I'air bizarre et maniaque. Len-
non en fait un personnage de Charles Dickens, un
vieux ladre qui thésaurise son argent et le cache
dans un zoo dans un gros sac marron * You keep
all your money in a big brown bag inside a zoo. Le
30 cm se clot sur « All You Need Is Love » (dohn),
hymne flower power. Un album fort performant,
méme s'il est fait de bric et de broc.

THE WHITE ALBUM (11/53)

Le double blanc abor-
de tous les genres,
comme si les Beatles
s'étaient lancés un
defi. De la ritournelle
scout (« The Conti-
nuing Story Of Bun-
galow Bill ») a |'expéri-
mentation (« Revolu-
tion 9 ») en passant
par le blues (« Yer
Bues »), le rock'n'roll (« Back In The USSR »), la
ballade (« Mother Nature’s Son »), la chanson In-
timiste (« Julia », « Long, Long, Long »), le hard
rock le plus débridé (« Helter Skelter »), la satire
sociale (« Piggies ») ou individuelle (« Sexy Sadie »),
le reggae bon enfant (« Ob-La-Di Ob-La-Da »), le
genre cowboy (« Rocky Raccoon »), le menuet
Grand Siécle (« Piggies »), la berceuse (« Cry
Baby Cry », « Good Night »), etc. En ouverture,
« Back In The USSR » (Paul) sonne trés ironique.
C'est I'époque de la guerre froide, et les frontiéres
sont fermees : Les filles d'Ukraine, j'en suis din-
gue. Rien a voir avec les Occidentales. « Back In
The USSR » parle d'un exil& qui revient au pays
natal. |l réve aux femmes de son pays, c'est I'oc-
casion d'un jeu de mots : Je pense a celles de
Géorgie (And Moscow girls make me sing and
shout, that Georgia's always on my mind), réfé-
rence au standard de Ray Charles. Sans oublier
la couleur locale, les allusions a la balalaika, le
goit qu'ont les Beatles pour les instruments exo-
tiques. C'est un rock trés rapide (clin d'eil a
« Back In The USA » de Chuck Berry) : 36 me-
sures par minute, avec une intro qui est loin d'étre
evidente : F7, F11, B bémol. « Dear Prudence »
(John) offre un texte altruiste. Elle s'adresse a
quelqu’un qui vit en reclus. Une ballade difficile a
Jouer & la guitare, sinon avec un capodastre - au
lieu de la prendre en D, les Beatles la font en E
bémol 7, plus adapté 4 la voix de Lennon. « Glass
Onion », rock qui compte 32 mesures par minute,
ala particularité d'évoquer d'autres titres, de faire
semblant de les expliquer, mais ce ne sont que
des pirouettes, on n'en saura pas plus. Ni sur «|
Am The Walrus » (The walrus was Paul) ni sur
«The Fool On The Hill » ou « Lady Madonna ».
John nous méne en bateau. « Ob-La-Di Ob-La-
Da » lorgne du coté du reggae. C'est bon enfant,
sans étre déshonorant, méme si les adversalres
des Bealles se sont acharnés dessus, la jugeant
indigne des Fab Four. Les accords n'ont rien de
sorcier. « Wild Honey Pie » parle de gastronomie
(au second degré). « Bungalow Bill » est une po-
chade qui met en scéne un chasseur. Bill se croit
autonome, viril, mais n'est qu'un fils 2 sa maman,
pas encore sorti de ses jupes. On songe a Ernest
Hemingway se collant des poils sur la poitrine
pour avoir |'air viril.
Ensuite, c'est le chef-d'ceuvre de George Harri-
son, « While My Guitar Gently Weeps », avec
Eric Clapton. « Happiness Is A Warm Gun » res-
semble & un collage de plusieurs mélodies. Ils ont
déja procedé ainsl pour « A Day In The Life » et
feront de la face B de « Abbey Road » un amal-
game de toutes les couleurs. « Happiness Is A
Warm Gun » débute en very slow tempo, avec
uniquement des accords mineurs (Am, Am6, Em).
La seconde partie, en revanche, ne comporte que
des accords majeurs, complexes, comme A7
(-10). La face B commence avec « Martha My
Dear » qui évoque une égérie : Martha my dear
you have always been my inspiration. Mais il y a
une ambiguité, la Muse en question n'est pas for-
cement une jeune fille : Paul a ainsi appelé sa
chienne Martha. Lintro de « Martha My Dear »
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est alambiquée avec sur la deuxieme ligne les ac-
cords A bémol majeur 9, B bémol 7, A bémol ma-
Jeur 9, B bémol 7. Le morceau débute en E bémol
et se termine en Gm 9. « I'm So Tired » parait plus
confidentiel. Lennon y maudit Sir Walter Raleigh,
I'explorateur qui a introduit la nicotine en Europe.
Sur « Blackbird », il y a un oxymore : Into the light
of a dark black night. Paul le réintroduira sur « Red
Rose Speedway » (The light of the night fell on
me). « Piggies » (Harrison) est le menuet des co-
chons, une violente satire de la grande bourgeoi-
sle ameéricaine. « Rocky Raccoon » raconte ['his-
toire de Rocky Raton laveur. On imagine un trap-
peur portant une toque de fourrure a la Davy
Crockett vivant Sur les hauts plateaux sombres du
Dakota ou Dans les hautes collines noires (In the
black mountain hills of Dakota). En fait, c'est un
mari trompé qui se fait casser la figure. Un jour sa
femme est sortie avec un autre gars qui a frappé
Rocky, lui a fait un cell au beurre noir. Rocky
cherche a se venger de son rival et se fait tirer
dessus. Arrive un docteur puant |e gin, comme
dans tout bon western. On dirait un vers a la
Dylan, période « Tombstone Blues » : Now the
doctor came in stinking of gin. La partition est
basée sur Am7, G7, D7, un peu comme « Ode To
Billie Joe » de Babby Gentry, avec 44 mesures
par minute. « Don’t Pass Me By », interprété par
Ringo Starr, est une supplique a la femme aimée :
Ne me néglige pas, ne me fais pas pleurer, ne me
donne pas le blues. Un theme de réconciliation
aussi : Je suis désolé d'avoir douté de toi.
Apres « Why Don't We Do It In The Road » et « |
Will », « Julia » est une belle élégie, un de ses
morceaux les plus parfaits, les plus émouvants,
plus chuchote que chanté. John y évoque sa
mere, décédée il y a sl longtemps, ses yeux de
coquillage, son sourire de vent. Une enfant de
I'océan. Un nuage taciturne. Cela aboutira aux
cris déchirants de son premier album solo, quand
il entamera sa therapie primale avec le docteur
Janov, a « Mother » (You left me, but I never left
you). Le jeu de picking sur « Julia » est inspiré de
celui de Donovan. Au cours de leur séjour en Inde,
I'Ecossals a appris a John Lennon son jeu d'ar-
peges si particulier, sa technigue s| personnelle.
« Julia » est un « Catch The Wind » tout en mi-
neur, en finesse, « Birthday » ouvre le deuxiéme
disque, tel un rock violent d'anniversalre. Le texte
de « Yer Blues » est plus inquiétant. John y met
son dme a nu, y expose ses tourments, ses pro-
blémes existentlels. |l y évoque ses tendances
suicidaires (Je veux mourir). On sent son desar-
roi, sa détresse. Le junkie y est dépeint comme un
Prométhée enchainé au fond de ses enfers :
L'aigle picore mes yeux, le ver léche mes os, Je me
sens tellement suicidalre, comme le Mister Jones
de Dylan, seul, a en mourir. Ce titre fait froid dans
le dos. C'est déja du Lennon solo. Ce blues an-
nonce le nihilisme du terrible « Cold Turkey ».
Cela tranche sur le reste, Tout en contraste, « Mo-
ther Nature’s Son » (Paul), bucolique, met en
scéne un pauvre paysan qul s'apitole sur son sort,
passant ses journées a chanter : Born a poor
young country boy, all day long I'm sitting singing
song for everyone, L'emplol des sifflantes (Sitting
singing song) insiste sur |'olsiveté du personnage.
C'ast un contemplatif, assis prés d'un torrent de
montagne (Sit beside a mountaln stream), Méme
les pAquerettes, balancées par le vent, sont une
mélodle parasseuse sous le solell (Swaying dal-
sles sing a lazy song beneath the sun), La encore
les sifflantes Insistent sur la réverie du campa-
gnard, « Mother Nature's Son » ast un démar-
quage éloigné et personnel de « Colours » do Do-
novan, qul débute lentement puls passe de 20 A
24 mesures par minute, La mélodie offra une belle
grille d'accords : D, G, D, Bm, D majeur 7, Bm6. A
la sulte de « Everybody's Got Something To
Hide Except Me And My Monkey », « Soxy
Sadie », sallrique, Joud very slow lempo, s'en
prend & un faux gourou, une feamme, allumeuse,
manipulatrice : You make a fool of everyone.
« Helter Skelter » ol un cri presque punk avant
Ia lottre, sulvl du langoureux « Long Long Long »
(Harrison), cotonneux et plaintif.
S'Il avalt vécu, Lennon n'aurait pas cautionné le
tarrorisme. Les paroles de « Revolution 1 » on 16
moignent : Tu dis que tu veux une révolution..,
Bon, tu sals, nous voulons tous changer lo
monde, Mala quand (U parles de la destruction, jo
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Enregistrement du clip « Hey Jude »
le 4 septembre 1968
aux studios de Twickenham.

ne te suis pas du tout, tu pourras te passer de mol.
Si tu veux de l'argent pour des gens pourris de
haine, je peux te dire, mon vieux, que tu devras at-
tendre longtemps. On en a depuis retrouvé une
verslon (exceptionnelle) de dix minutes, « Honey
Pie » évoque la réussite sociale. |l y est question
d'une ouvriére qui s'est imposée dans le show-
biz. Elle est devenue une légende du cinéma (You
became a legend of the silver screen), Cela sonne
comme en 1925. C'est un air dans |a veine de
« When I'm Sixty-Four », Sans oublier « Savoy
Truffle » (Harrison) et tous ses bons chocolats.
« Cry Baby Cry » (typiquement Lennon) plonge
dans I'intimité des princes des contes de fées. Le
roi est dans la culsine. Il y prépare le petit déjeu-
ner pour la reine. Celle-ci joue du plano pour ses
enfants. Le souverain est dans le jardin, Il y cuellle
des fleurs. La reine est dans la salle de jeu. Elle y
peint des aquarelles pour les vacances des en-
fants, Succéde un refrain plutdt amer, sur la dure
condition des méres de famille : Pleure bébé
pleure, fals souplrer ta meére. Elle est assez grande
pour le supporter. Alors pleure, bébé pleure. Le
couplet parle d'aristocrates qul n'ont aucun véri-
table probléme, d'un monde futile. Ils vivent dans
un univers féerique, La duchesse de Kirkaldy sou-
rit tout le temps, Elle arrive @n retard pour le thé,
Le duc a des problémes avec son courrier
adressé aux olseaux et aux abellles. Mals le re-
frain affiche toujours une certalne rudesse, désa-
busée, toute en conltrasle : Pleure bébé pleure,
fals souplirer ta mére. Elle est assez grande pour
le supporter. Alors pleure, bébé pleure, Sous-en-
tendu : ne te géne pas, n'hésite pas 4 la falre pleu-
rer | 1l y a une allusion au spiritisme, divertisse-
ment mondaln, ot on 8'amuse 4 falre tourner les
tables : A midi une réunion autour de la lable, pour
une séance dans e nolr, avec des volx sortant de
nulle part, « Cry Baby Cry » ast un slow ternpo,
Les accords jouent sur toutes los possibllités du
ml mineur, un peu comme « Eleanor Rigby », on
1966, mals en plus complexes, John somble
o'0tro Insplré d'une partition de Paul, ou, du
moins, de sa grille d'accords : Em, Em (majeur 7),
Em7, Em6 sur King of Marigold was in the kitchen
cooking breakfast for the Queen. Aprés 'apoca-
lypso de « Revolution 0 », o tendro « Goodnlght »
clot co double album, La mélodie, dans (o style de
collon des annéos 30, lo genre de chanson qu'nu-
ralt pu reprendro Bryan Ferry, peut en paraitro
mibvre, mals ne I'est pas, « Goodnlght » s Jouie
vary slowly and dreamily, nvec des accords so-
phistiqués : G majeur 7, G, @ majeur 7, Am7, 4,

pour |'intro. La douceur I'emporte sur la facilité.
« Goodnight » se situe entre romance et ber-
ceuse, et est Interprété par Ringo d'une fagon
moins rude, moins dure, plus suave que d'habi-
tude. Et c'est déja presque un adieu.

ABBEY ROAD (09/69)

John Lennon s'éloigne
et s'enfonce inexora-
blement. On sent qu'll
va quitter les Beatles.
« Come Together »
trace le portrait & la fols
surréaliste et caricatu-
ral d'un dréle de per-
sonnage : Voila le vieux
porte-avions qui arrive,
avec sa deémarche
lourde et lente, les yeux exorbités, les cheveux
Jusqu'aux genoux. Il a l'alr d'un joker quil falt seu-
lement ce qul lul plait. Il ne porte pas de chaus-
sures cirées, Ses dolgts de pleds sont abimds a
force de jouer au fool. /| a des doigts de singe. I/
se shoole au coca-cola, Un lexte assez proche de
celul de Frank Zappa, pérlode « Only In It For The
Money ». « Something » est I'une des plus belles
compositions de George Harrlson, une des plus
déllcates, avec un solo aérlen. D'allleurs, sur
« Abbey Road », George lire largement son
apingle du Jou (« Here Comes The Sun » st toul
A falt convalncant), « Maxwell's Silver Hammer »
(Paul McCartney) raconte |'histolre d'un meurtrier
qul tue ses victimes avec un marteau d'argent. On
sent l'influance de Lennon. Joan étudiait soriot-
somont la pataphysique chez elle est un paradoxo
dans lo golt de ceux do « In His Own Write ». Un
hommage & Lear, Vian et Jarry, « Oh Darling » 05!
une supplique pour éviter une séparation. On y ro-
connait la patte de Paul, « Octopus Garden »,
chanté par Ringo Starr, ot une resucte de « Yol
low Submarine », qul évoque las profondours do
l'ocoan, comma s'll 8'aglesalt d'un terrain do jou
Le fardin d'un poulpe sonne comme un titro Ino-
piré par Lowls Carroll ; J'almerals 6tro sous fa mor
dans fo jardin d'une plouvre, « Octopus Garden »
o8t une réverle sous-marine. Un nouveau capl-
laine Nemo visite lo fond des mers, Los parolod
dow | Want You » sont volontalromont prllmlllluu.
ollos suggérent toute la brutalité du désir. Co n'oot
corten pas du Claudsl, La longuo sulte do |n fnco
B vindo « Bocause » i « Hor Majosty » on pio’
uant par« She Came In Through The Bathroom



Window » ot « Carry That Welght », « Sun King »
oal une chanson estivale qul sent 'espagnol de
culsine, « Mean Mister Mustard » mel on scone
un vieux radin qul dort dans le parc pour gagner
lo prix d'une chambre d'hotel, ot 8o rase dans o
nolr pour dconomiser ['éelalrage, Go qul ost Intd-
rossant, ¢'eat qu'll y a un enchainement d'un
texto & l'autro, « Polythene Pam » falt dans In pro
vooatlon ¢ la fille qul y est dvogudo a tout du tra
voutl, Palytheno Pan est la socsur do Mister Mus
tard, olle 'emména volr la Relno, « Her Majosty »
pnl un morceau lirdvaroncloux : Sa Majosts ost
une trés jolle fille, mals elle n'a pas grand-chose &
dire, J'almerals dire & la Relne que je l'alme boau
coup, mals pour cala Il faudralt que fo me bourre
Ja guetile, Paul o déi pris los rénes en maln (« You
Nover Give Me Your Money », « Golden Slum-
bers ») ot cette tandanoe u'affirmera sur « Let It
Be » (onraglatrd on falt avant « Abbey Road »), On
volt do) (ol que les Boatles ne a'antandent plus,
que la féto oat phchdo,

LET IT BE (05/70)...
NAKED (2003

Que cola goll,, .nu, En 20039, « Lot It Bo » ost aimis
A nu, remixe, o l'initiative de Paul MaGartney qul
on confle le travall & Paul Hicks, Guy Massay ot
Allan Rouse, Steve Rooke esl ohargs de 1o mas
tarsntion, Lo mal 1970, lo 83 tours ordglnal Inclut
12 ttron roallnén trelze mols auparavant, or jan-
vier 1000, s sont gravs dajs cet ordre |« Two
Of Un v, « DI A Pony », « Acronn The Universe »,
Wl Mo Mine v, « Dig Iy, « Let It Do s, « Maggle
Mae », « I've Got A Foolling v, « One After DOD »,
w The Long And Winding Road v, « For You Dlue »
ol « Qet Dok », A0 ane plua tard, an 2004, e GO
e comporta plug gue 11 moroeaux dont Fordiae
A 618 Inversd, « DIg Ity ot « Maggle Mae » ont ola
puppHmes ot « Don't Let Ma Down » ajoutd, Geli
tonne volle [nte | « Qet Baok s, « Dig A Pony »,
w For You Dlue », « The Long And WImIK\u
Hoad v, « Two Of Un v, « I've Got A Faeling »,
w One After 800 », « Don't Let Me Down », « | Me
Mine », « Aorons The Universe » of « Let It Be v,
La photo du liviat eat un nagatif de la poohotts
otlginale: Lo non an a dta dépotinalars, s aran
aients ont etd gommeaes au molna sur deux
titren, I'un de MaGartney, 'autre de Lennon, On
ol onl favenu i den lninnn macuette, dorues, loln
ton veralons nophiatiquden alladen par Phil
Spector apras l'dviotion de George Martin, « Get
Daok » ouvis dnarglauement album, au ey de
la aldturern e e eat Inchange, [T [uste ol dé
Maos, G'ent 'hiatolie d'un Amarloaln quil délalnse
‘Arlzong pour ln Galifornle, On la somime de 1o
Veanle & Tuoson, L suite oo texte eat plis amblgue |
une femme devient un homme,, Lea paroles iy
noliten de « Dig A Pony » peuvent surprendie,
1 llon ' lnsorvent dana la oontinuita du Lhu.-m ol
ten Champs de fralse pour towjours J'enterne un
ﬁmwu.. Jo tue un héifagon,, [‘attrape un chien de
1ne, S'agitld'un ohlen gqul e a falune ? Lo
toxta elove de 'soriture automatioue, D' auties
moraenux banationt d'une e manterisation qul
lan dolaliolt, Sur « For You Blue w, on antend
mieux o plano, Dane oatte ahanaon d'amou,
Genl}m Flaruon ae souvient d'un coup da foudie |
I'vaa loved you from the moment | saw voul,
Qhagua Instrament ge detache d marvallla, C'oat
Une raealte que oa dopousaierage; e GO marie
I'achat,
la 1o tavall porte essentiollament sur o« Tha
Ong AR Winding o s qul sonmne plus sobie,
el aeoatique, sans Pardara-fond de violons,
fln parall aliange de 'doouter alnel Ge n'esl
Pllm O agueletie ||mm‘nn wne maguette, A
Bioe e raoler la gralese, lea musolen ont éla

LR iey
R R
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Ultime séance-photo le 22 aont 1969 a Tittenhurst Park.

Alan, Cotle verslon dépoulllde ast attnchante,
mal 'orallle domeurs habltude aux nappoes da
violona ajoutden par Phil Spector, et au final, on
11é aall pas trop quelle mouture praféarer, preaguo
oomme al on avalt affalie & deux morceaux difte
renta | La longue route sinudeuse conduit & ta
porte. La nuit sauvage el pleine de vent, que Ia
phile & lavée, d lalssd tune flague de larmes Implo
rant fe four, L pamonnifioation de la mare et plu
1Ot amphigoutlque : A pool of tears, crying for the
day, On songe au Gooyte, catte rividroe Infernale,
falte den larmen da tous les damnds, Glast aunal
une ahanson plaintive, une dlagle, comme « Yen-
terday » | Lien souvent ['al été seul, bien solvent
J'al pleurd, L'anonalateur afflohe un oertaln me
|, Ou du molns dtabit une distance antie ol ef
i famme qu'll alme. Il o des secrats at tent o los
jarder | De toute fagon, (i ne sauras famals tous
a8 cheming gue 'al parcounis, On reldve dgale
II6nE un jeul de mota el des paronymes, winding
(alnueux) ot windy (venteux), Paul MeCGartnay n'n
gardd que l'orgue de Dilly Preston, Ia gultare
aoouatigue de Gaorge Harrlson ot o baase de
John Lennon, Sur o Two Of Us s, autre Hte fort
blen reataurd, la banaa ol bion mise on valai
w I've Qot A Feallng » ont une daéolaration
d'amour aveo, & la iy, un aollnge de denx texten
QU ot den & volr 'un aveo 'atitie. La morcent
prend une portan gandrale, daviant plus amusan|
naltament plus dérsoie, On sent ampralite da
terminante de John déslrant dynamiter une
almple ahanson d'amour ool e monde a eu une
djaculation nocturne. Toutle mornde a monta
sed ohausgettes (vaybody had a wal dieam
Evaybody pulled thalr sooke up). Einoutie, [ ver
alon de « hnkml w namble plus dnerloue g
galle da 1070, « One Aftar BOB w, de Lannon,
‘uulml'nn voyage an ohemin de ter et o'une Hie
Tolde comime 1n glace, « Don't Let Ma Dowi e
algnd John, efffoace faoe 0 du simple « Get
ok w0 Otd ajoutd « Don't Lat Me Down » onl
U ok une déahirare, dans o lignde de s Yo
e o dont I'aapente o surpis o lapogue s
w The White Album o, Line velie qu'explomni
Lannon par i st (o F Found Out s, « Wall, Well,
Wallw, « Cold T kny w), ' emt une Donne (cdée de
Pavolr intagrd a w el 1t B s cul n'invalt guun seul
pranc e da dahn Erdagullibm ansamble
L VOIX Cle Croorge FIar RO ast (et e s vi
1enar o | NV MR o, aleiy i e gelanande
|an parolen de « Aoross The Universe s anl une
POBe myatioue, oo qul est rare ches John Flles
ALALBN OLE Aoriten aux e durant e sajour s
1 B co gouron du shiawhie Oy mlave dne
fyperbiole conmigue. G'aat i testa que Heoige
aurall pu slgner Lo amour impdissabie of ibmita
Bl aUROUE Ci ol comime un milon oe ot
Q'ont o el d'une Dumination, « Asross The
Univerae v ant DIt de dacoffiags et Bisn misus
AN PRE Ep ot &l procition de FhiESpeator
Toutetola, 1ot Stonnant diavolr oas toneher a
w Aoroms The Universs o Gne componition 1005

Lannon, qul est davernue une balade i la guitars
alom que John dtall d'accord aveo Farrmngamant
tle Spoector. 81 colte varalon déspectonsde aal in
tareanante, on paut capandant praférer a trol
pldme moutura qul fgure sur ln compilation « Fast
Masntors, Vol, 2w, bandficiant d'uns orchostration
plus ldgare gue celle du pramier LF « Lat It Be »
prafdrable A cello do « Naked « « Lot 1t Be s o une
portde mysticue, telle une prigre - Quand ol des
ennuls, Mére Marle 8'approche de mol, en disant
tlos paroles de sagesse, alnal soit el dans mes
heurma de tdnobres, eile male debout cevant maol
Dan allusionn aussl aux coaurs bilse
popardn. Un son bien net « Blg Its g done ale

1, NUX gBns

avingd, Bur gotte poohade Improvieae an studio
John a'amusait & agrener den slglos, des Inltinlae
dlang le style marabout-bout de fieelle - The FH
and the CIA, and the DOC .. B0 King, Mals Femeu
o Paul MoCartnay, o'aat d'avolr fall suppemer |
traditionnel « Magole Maa «, Une charaon
d'ivragne, On la mtrouve copandant sl il

G0, w Fly On The Wall », ioais el auralt co reastar

auur albm, Phil Bpector ne a'y atall pas romg

w Magale May » eat n viaus morceao do fol

un e gen alres que les Heatlo clavalant fiaclonn
quand Ils atalant gaming ot quils ont mbapll
o Magole Mae « poui PoLvalr 1o TR froint
d'autaurs, Magole a a1é jugée coupal I
QO Ui vol s e port de Liverpool Bl

B PRV A LI IRy cpu ne gagne gue

tix par semaine. Un pauvie matalol I tall
volar, Main la conclusion s'imp {'nll
Dpalelte 00 avalt pas & allor aux pul
trauve 1ol toul e cynisme jovial cle la ch

pulaire. Lo paupls et valontiem nagu

ol nem ournetion sont 1on 1]
Hatigiien

o Fly On The Wall =, 1o cletixidime G Nakeil
el QOIS e rmglod RO ralan

plottden sur « Abbey Road

varidrms solo « Bun King » 1 A\l
Nond » s Beosuse | Know You Love M

U IS reslé & atal dabanch Tk A il
1O Carolne s sl e com) {11

w QWi OF Nature L un 1§

Jolhn Lennon, au e peoohe o Maother Nat
ro's Son s oo Paul M TR AL T s Munl
Pasn » aoia ol i e Ll albakg

Marrimon, « She Came Through The Bathin

Window » ol Abhoy |
w Fanuy My Qhanoes With You

Lannon Matiatnay o Dy
oal rabapting « Can Yoo Dig i |

digue | Lex Hpal Wil
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Id“'l'r"l"" au Japon pour le monde,
le colfvet « IN MONO . (A iple 945
120) est magnilique. Blane, ...{..lp_ il
inspire confiance. Quand on Pouyre,
on est surpris ‘mr le soin apporté i la
reproduction des onze albums inclus
(185 titres). Chaguoe détail est respecte
les rabats au verso des pochettes. la
relerence inchangee, la conleur de
Fétiquente... Méme les pochettes
Interienres reproduisent celles de
I.l;}llllllll‘. A levidenee ensemble est
le frmit d un travail patient, séricux et
enthonsiasmant. Ce coffret voudé aux
mixages mono sort parallélement a
celui contenant les prises stéréo,
presente en noir, plus volumineux ear
contenant des oeuy res qui n’ont pras
leur place dans les récditions mono,
« Yellow Submarine -, « Abbey Road »
et « Let It Be -, Pourquoi <"intéresser i
la mono ? Simplement parce que les
Beatles se sont longtemps uniquement
preoceupes de cet aspeet de leur
creation, pour des raisons évidentes :
durant les annees 60, les radios sont
mono. les juke-boxes aussi ; a de tres
rares exceplions pres les électrophones
sont mono. done L'~ 15 tours et les 33
tours également. Le master final.
mono, est supervise par le groupe et/ou
son producteur. George Martin, effec-
tue par ingenieur Norman Smith les
premiers temps. En revanche. la ver-
sion steréo, jugee secondaire, est réali-
sé¢ & un autre moment. parfois un mois
plus tard, voire sans la présence ni des
musiciens ni du réalisatenr. Le temps
¢coulé entre les deux manipulations
expligue les différences parfois consta-
tées. D7autre part. pour des raisons
techniques. les studios étant équipés de
magnetophones deux pistes (premier
album) puis quatre (a partir de « With
The Beatles <), il est indispensable de
tracker (pré-mixer) pour Ini.--r-r de la
place i d antres interventions, solos,
chovurs. pereussions. effets sonores,
ete. 1l est plus logique de le faire en
mono. sur une piste plutét que deux,
afin de ibérer de 'espace. ||

nfin, sur-
tout les premiéres annees. la musique
des Beatles est rock. compacte. et non
seulement ne nécessite pas d’étre dispo-
sée dans un panorama spatial sugeéré
mais au contraire de garder toute sa
cohésion, comme un tout indestructible.
PLEASE PLEASE ME . (1963)n’a rien
perdu de son impact. Cest le premier
album. enregistre dans 'urgence., en
une journée et, déja, tous les eléments
de la magie Beatles sont la, mélodies,
harmonies., énergie, voix merveillenses,
concision, parfait équilibre entre les
quatre musiciens, émulation. inven-
tion. originalité, grice. L'équilibre
entre creations ef reprises est excellent
avee un choix varié montrant une
connaissance ¢l un discernement aigus,
miisant chez Arthur Alexander, les
E:nnkit-u. les Shirelles (denx titres).
les Top Notes via les Isley Brothers.
Les originaux sont encore signis
MeCartney-Lennon. L'ordre sera
ensuite inversé. Parce que John
obtenait towjours ce qu il voulait a
expligue Paul.
: !\ I'TH THE BEATLES - (1963). On
dit parfois que le cap du deuxieme 33
tours est difficile & franchir pour un
groupe dont le premier a bien fone-
tionneé. Les Beatles s acquittent sans
probléme de I'épreuve avee un gené-
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QUATRE
G INS
L LE
COFFRET

BexfLEs

reux LP de 14 plages. Le miracle, ¢ est
que chaque chanson est une perle.

Ce genie d*éeriture n'empéche pas de
proposer des reprises pointues. « Roll
Over Beethoven » (Chuck Berry) est
assaisonne de elaquements de mains,
Les girl groups sont encore a I'hon-
neur, ici les Marvelettes et les Donnays.
« Money » (Barrett Strong) conclut
I"album par une prouesse vocale de
John. comme « Twist And Shout » sur
le LP précédent.

A HARD DAY'S NIGHT =« (1964)
survient 'année de la fameuse folie
Beatles qui envahit le monde. Le

shénomene est filmé avee malice par
Richard Lester. Le 33 tours de la B.O.
est sublime. gorgé de morceaux mortels.
chacun apte a devenir un standard.
Les oreilles attentives distingueront
dans « If I Fell » une partie irréprocha-
ble de Paul alors que la gravure stéréo
(vers 1715 mn) révele une tres légere
difficulté a atteindre la bonne note sur
in vain. Il ne faut lire il aucun
reproche. mais la preuve que parfois
les ingénicurs ne repartaient pas de

la méme prise.

Elevés au rock n’roll, les Beatles ont
joué les classiques des centaines de fois
a la Cavern ou a Hambourg. Cest leur
musique et ils rendent hommage aux
pionniers sur « BEATLES FOR SALE »
(1964) en interprétant du Chuck Berry,
Dr. Feelgood. Wilbert Harrison. Little
Richard. Buddy Holly et Carl Perkins.
Naturellement, la monophonie
<‘accorde parfaitement avee cet esprit,
le style boulet de canon !

uand il produit <« HELF ! « (1965),

George Martin ne s"oceupe que de la
mono. Huit titres sont mixés en stéréo
en son absence. Aussi, dans les annies
80, pour la premiére réédition en CD.
en réalise-t-1] de nouvelles versions sté-
réo lui-méme, ce qui fait que les stéréo
originales n"avaient encore jamais é1é
disponibles en compact. Les responsa-
bles ont jugé intéressant, a juste titre.
de faire i'lgurcr la stéréo de 1965 a la
suite de la mouture mono. Cela permet
de saisir, par exemple, que la piste de
chant de Juhn. pour « Help !« est
différente d'une version a lautre.

singulierement sur les mots I changed
my mind du premicr couplet,
Lo titre « RUBBER SOUL - (1965) joue
sur les mots rubber sole (semelle de
caoutchouc) et rbber soul, ime de
caoutehoue, voire soul factice !
L album inelut de purs chefs-d euvre
« Norwegian \\'nulf », « Nowhere Man ».
« Girl », « In My Life ». « Run For Your
Life »... Signe des temps, au verso de la
pochette on peut live : Also available in
stereo (aussi disponible en stéréo).
Pour les mémes raisons que
« Help ! =, les moutures mono et stéréo
originales se succedent ici. On peut ainsi
retrouver les fameuses prises avee les
instruments d’un co1é, les voix de lautre !
Les gravures mono et stéréo de
« REVYOLVER » (1966) présentent des
différences sur « Tomorrow Never
Knows », « Elcanor Rigby ». « Yellow
Submarine », « I'm Only Sleeping »
llllns de guitare a I'envers)., « Got To
Get You Into My Life » (plus long)...
Pour « SGT. PEPPERS LONELY
HEARTS CLUB BAND - (1967). les
Beatles ne voient encore qu’en mono. Ils
sonl présents pour ce mixage et n”hésitent
pas a apporter quelques touches finales,
d’oil, la également. des variations.
Certaines vitesses different. En mono,
« She’s Leaving Home » passe plus vite.
L effet de phasing est plus flagrant sur
« Lucy In The Sky With Diamonds ».
Le rire a la fin de « Within You
Without You » est plus audible. Méme
chose pour I'improvisation chantée de
Paul quand « Sgt. Peppers Lonely
Hearts Club Band (Reprise) » se termine.
A l'origine, « M \f;l(ll\l. MYSTERY
TOLUR » (1967) n"est pas un album mais
un 45 tours double de six plages. Pour
en [aire un 33 tours, et faire plaisir aux
Américains, on y a ajouté les simples
du moment. Cette solution est retenue
pour le coffret avee la présence de
« Hello Goodbye ». « Strawberry Fields
Forever », « Penny Lane ». « Baby
You're A Rich Man » et « All You Need
Is Love ». La pochette. bien cartonnée,
inclut les illustrations originales.
La couverture blanche de « THE
BEATLES © (1968) montre bien le nom
du groupe en relief mais le tirage n’est
as numeérole. Le poster est reproduit,
a I’échelle, ainsi que les cartes-photos
de John. Paul, George et Ringo. Les
deux pochettes intérieures sont, comme
a I'époque, noires avee un trou d’un seul
cote. Tous ces détails sont appréciables !
Le livret (44 p.) souligne des diffé-
rences entre les prises de « Back In The
USSR », « Blackbird ». « Piggies »,
« I Will »... « Don’t Pass Me By » est
plus rapide en mono. « Helter Skelter »
dure presqu’une minute de plus. On
n'entend plus Ringo se plaindre qu’il a
des ampoules aux doigts (I've got
blisters on my ﬁngersgf
Quand ces disques sont réédités en CD.
les deux volumes « Past Masters » sont
créés pour caser e qui ne figure pas
sur les albums. Suivant cette idée, le
collret offre « MONO MASTERS » en
CD double (32 titres, pochette blanche)
afin de proposer les titres parus en
simples ou EP ainsi que des bizarreries
comme "autre mouture de « Love Me
Do <, les chansons en allemand ou
« Across The Universe » premicre
version. Ceci compléte un coffret
extraordinaire, comme le groupe. ’
Jean-William THOURY
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Il n’est pas question ici de revenir sur

| eorge Harrison est le premler des quatre

(-_ eatles A sortir un véritable 33 tours en soll-
laire, si on fait abstraction de la musique du

film =« The Family Way » composée (mals non pas
interprétée) par Paul McCartney en 1966, Pourtant,
Il a'agit 1& aussi de la bande originale d'un long
métraqge, « Wonderwall », mis en scéne par Joe
Massot. Celui-ci a fait appel a George en 1967,
lequel prend a coeur ce projel qui va lul permettre
de fusionner musiques occidentale et indienne
Sous ga direction, les séances débutent le 23
novernbre 1067 au studio EMI de Londres, & Abbey
Road, pour 8'achever début 1968 au studio EMI de
Bombay, puls de nouveau & Abbey Road avec,
la participation d'Eric Claplon et de
Ringo Starr. L'album « Wonderwall Music =, paru
le 1* novembra 1968, passe relativernent Inapercu
malgré une apparition -6 lair dans les classemenls
britanniques, Aujourd’hul, ce disque a bien vieilll,
comme le démontrent dea litres 1els que « Tabla
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entre autres

la participation d

eorge Harrisdn
a I'ceuvre des Beatlds, déja
largement traitéc dans ces

colonnes, et plus particuliérement

dans les hors-série British Beat
et Beatles-John Lennon.
Pourtant, cette évocation de
ses années en cavalier seul

bute en 1968, trois semaines
avant la parution du

légendaire double album blanc.

And Pakavaj » ou « Glass Box », qui pourralent fi-
gurer sans heurt au programme de compllations du
type Nirvana Lounge. George Harrison ne chante
pas sur « Wonderwall Music », mals y joue de la
guitare el des claviers, |l en est également |e pro-
ducteur et I'unique compositeur. Quelques mols
plus tard, en mal 1869, George sorl un autre 33
tours sur Zapple (filale avant-gardiste d'Apple)
aprés s'élre entiché du dernler synthétiseur Moog,
le IR Il ne manguera d'allleurs pas de s'en servir
aurle LP « Abbey Road » des Beatles, Mais « Elec-
tronic Sound » est le premier fruit de ce coup de
foudre, se résumant en réallté 4 un collage de sons
électroniques d'un Intérét musical peu évident, La
suite va se révéler d'un toul autre callbre,

En jJanvier 1969, George Harrison déclare aux trols
aulres Beatles qu'll a beaucoup trop de chansons
en réserve pour les faire figurer toutes dans le cadre
du groupe, et qu'll envisage donc de les publler sur
un album a son nom, Avec John Lennon, Paul

)
:

McCartney et Ringo Starr, |l répéte pourtant « All
Things Must Pass », « Let It Down » ou encore
< Isn't It A Pity = lors des séances a Twickenham
morceaux qul ne seront pas retenus pour figurer sur
le 33 tours « Let It Be » des Bealles, Au début de
I'année sulvante, George et Ringo sont les derniorg
des quatre a4 parliciper aux ajouls de ce disque pr
dult par Phil Speclor. George demande alors 4
colul-cl de I'aider & mettre en forme |'album sol
qu'll a en téte. Alnsl démarrent, le 26 mars 1970 4
Abbey Road, les seances de ce qul va devenir le
colfrel iriple LP « All Things Must Pass », avant |y
dissolutlon officlelle des Bealles, Fidéle & son habl
tude du mur du son, consistant a empller un max|
mum d'Iinformations sonores, speclor assembl
une armada de musiciens tels que Ringo Starr, Jim
Gordon, Alan White (batterie), Klaus Voormann, Carl
Radle (basse), Gary Wright, Bobby Whitlock, Billy
Preston, Gary Brooker (claviers), Eric Clapton, Dave
Mason (guitare), Bobby Keys (culvres), le groupe
Badfinger, elc. Les enregistrements sont souvent
houleux, Phil Spector buvant plus que de raison et
George Harrlson ne cachant pas sa nervosité lace
2 la déemesure du projet. De plus, Paul McCartney
annonce la fin des Bealles en avril et la mére de
George meurl d'un cancer en Julllet, Néanmolns,
« All Things Must Pass » parail le 27 novembre
1970, sulvl le 25 Janvier 1971 du 45 tours « My
Sweet Lord ». Le succes est total, I'album se pla
cant 1% au Blllboard et « My Sweet Lord » altel
gnant le sommel des classements aux Etats-Unis
en Angleterre et un peu partout dans le monde, ||
faul dire que les chansons sont d'un trés haut
niveau et que George 8'est libére d'un coup de plu
sleurs années de frustration dans I'ombre du tan
dem Lennon-McCartney. Bob Dylan apparait au
crédit de deux titres, « I'd Have You Anytime » ot
« If Not For You », landis que le trolsiéame disque
est une compllation des mellleures J|ams Improvi
gées en studio, Un poster géant de George, barbu
el portant les cheveux lrés longs, est encarté dans
le luxueux coffret.

MY SWEET LORD

« My Sweet Lord », couplé en simple &4 « What Is
Life ? », est marqué par ce qul va devenir I'em

preinte du gultariste, jouant en slide en utllisant le
bottleneck, solt un goulot de boutellle glissant sur
les cordes, George se senl alors un peu déps )
par les nouveaux virtuoses de la six-cordes que
sont Jimi Hendrix, Eric Clapton, Peter Green ou
Alvin Lee. C'est pourquol il développe ce jeu per

sonnel en slide, dont on retrouve la quintessence
dans ce morceau, Seule ombre au tableau, mals de
tallle : George Harrison sera poursuivi pour plaglat

« My Sweet Lord » élant un peu trop calqué sur le
succes « He's So Fine » des Chiffons de 1963, écri
par Ronnie Mack. De falt, Il devra s'acquitter de la
somme de 517 000 dollars & la soclété d'édition de
« He's So Fine », Bright Tunes, en 1981. Néan

moins, on reconnaitra que le tube de George ne
manque pas de panache dans la mouvance gos-
pel, d'autant que la véritable Inspiration - spirituel

le = se situe plutdt du coté du « Oh Happy Day »
des Edwin Hawkins Singers. Il avait d'ailleurs I'ha

bitude d'improviser sur ce litre lors de ses rencon

tres avec Delaney & Bonnle. En définitive, George
finira par racheter les drolls de « He's So Fine »,

Simple japonais « My Sweet Lord ».



BANGLA DEMM
DEEP BLUE

Ab tovies frangals o Dangla Desh v on 1971,

prottant par Acmme al'abr « My Bweelt Lard « o
{aute autre pouradte. 1 es Ghiffons reponcdiant
« My Bwael Lord « qul on Franoe inaplrar Ciorard
alaprat pour « Falt«Mol Un Blgne

BAMGLADESH

Apron avolr parlioipe, on 1070, A plaslars alon

nonn do ' nlbum « imagine « dodohn L onnon, donl
[y maahinnt « How Do You Bleep 7 « adionsd i
Paul MaCatnay, Claorge rand vinlto i son aml o
Shankar, Co cornlor 'antrationt alors don graven
srablbrmen ce famine of d'apldamian quo traverao
nnouvel et do Banginconty, Eojollat 1071, Claor
(10 Flarson enmglstra aussitol un morcend, Gopro
ult par PHIEBpoctorn « Bangla Desh <, avoo o
faon [ « Deep Blue « alnssd dane los dix moefleurmos
vanton britannlauon clbn on sortle, Bur sn nnoos, |
arganing un concart el aor o promilar araunie don
yopsatarn cans un but humanitale, blen avant lo

Iva Alel, Toul 1o monde aapdr alors une raunion
clon quntre Boatlen, mals Paul MeCarlnay annonca
Uil ont trop ocaupa, John Lonnan no dit pas nor,
d'nutant que Yoko Ono ne cacho pas son anthou
planmo pour o projel, I ao daalstorn malgra tout oo
dornlor moment, E o 19 ao0t 1071, au Madinon
Bounre Gardon do New Yorlk, [o concort carltatlf so
diroule i gulehats farmas, offrant A George l'ocen
nlon d'y [ouor blon otr lo succts « Bangln Desh »,
mula dgalomaont « My Sweet Lord », « Wah-Wah »,
« Awnlting On You All », « Boware Of Darknons
ol quelquen tiren de an parlodo Boatlon (« While
My Qultar Gently Weeps », « Here Comen Tho
8un », « Bomething ), on compagnio do Ringo
Starr, Erle Clapton, Klaua Voormann,., Le triple cof
frol « Concert For Bangladesh », produll por
Cloorgn Harrlson et Phil Spector, ast mis sur lo mar
ohd on [anvier 1072, On 'y retrouve, outre Goorge,
Ravl 8hankar, Loon Russoll ot Bob Dylan qul Inter-
prote, avoc Goorge A n gultare, quelquon-uns de
Bon clnoplaues commao « Mr. Tambourine Man »,
« Just Like A Woman » ou ancoro « Blowin' In
The Wind », 'argent rocalld par lo concart ol o
coffrot n'lra, malhourousement, que partiellement
AU pouple bengall, les Intermédialren 8o révalant
aussl nambroux que cupldes,

MATERIAL WORLID

Pansablomant dchaudd par e problémes l6s au
projet Bangladesh, Goeorge Harrlaon léve le placd
cuelgues mols avant de retourner au studio Apple
# I'automne 1072, La, avec los fidéles Ringo Starr
(batterle) ot Klaus Voormann (basse), |l 8'entours
d'oxcollents musiclens pour donner une aulto vorl-
lablo 4 « All Things Must Paas », Alnal on relrou:
ve A1 8es cOtés Nicky Hopkine (claviers) ot Jim Gor-
don (batterie), Précadd du A5 tours porteur « Glve
Me Love (Glve Me Peace On Earth) »/« Miss
O'Dell », on mal 1873, I'album « Living In The
Materlal World » parait o 0 Juln et emporto augsl-
161 I'adhdelon des fans do George, méma &l les
gsommels atlelnts sur « All Things Must Pass » no
gonl pas vralmen! au rendez-vous, Pourtant, « Sue
Me, Sue You Blues » ou lo lennonlen « That Is
All » sont des réussites parfaltement dans |'alr du
temps, La changon « Try Some, Buy Some », ro6-
capée des sbances do « All Things Must Pass -,
661 de ce falt coprodulte par Phil Spector el Geor-
ge Harrlson, ce dernler assumant avec bonheur la

M
i |

TOGIREOTY E1en Leais leos anitreos rocrceacie i vl Ly

(RN ll I Give Ma Love (Glve Me Penoo
“lll'ml]) V60 TEVRMENEJLIED [k
168 D ses

8]}
Ll chenrrrie, sl o

Che guiteres shctes oy ool

oot armeibale. B lee parol OGNl BOUVBnI iy

HRERCIERE, Densh ryaCa e pess car sl g aeni ol o ellewss fesss 1ol fis ol y
UAmpan sur o, o l'exooption de « Be Here
Now o, crmplration ssiatice, Co sera ol o deor

PUEE Crane] e che Cisorgge avint longlemg
PSS IErabronives |6 charley cles stuchion, oo conmmn
(ol eher Jaty Lanron af Fege San o 1 onmsg)
Tresrrieni cles apatant S0 tours « Ringo « 1
ai ol 'ocaaslon « Phatograph = e oul o
VIS e Te e e s o sty copaain Py S
PICIRES B0 CIABOTTTIEE Fer e ar e clo gt
I'm The Grantest antribution e et
Loy oy & co cseqon. A T seite ches epool Cleorgge ohisc)
clo cle tancter som bl ot cle rormonte Wb
DO R el s ausplos
vl o ent ey ronite el c o lento chogingo
ey couil re parmnedee (e epuie tradze ane o o

RTRATRIE]
i
v, ol

Bl

1}
1074 6'annonce don

DA HIOIS I

Apras avolr prosonta o ln prosso g
pignlo, Dok Horae, ot onrogiate gueslous
BONS B0 VUO Ceprochinln SS9 o, Claorge ontarnio
une toumda amarloaing, du 2 novambra oo 20
tdcambra 1074, Mallhoureusamant, des problbimne
cho volx ot pa volonta cle youlolr interpraton une mnjo
G o moreonux Inoonnus dogranc publc n'em
portent pon 'adbdsion. En novambra pacii 1
ulimplo « Dark Horse «/« 1 Don't Care Anymore
UiVl pour oo (Gt do (in d'onnde de 'album « Bark
Horae « qul anfonoo o olau, malgr 1 prdsonce du
toml-auccon « Ding Dong, Ding Dong -, donon
vani coupla i « | Dan't Care Anymaore «, piii
ot somainos avant, ot sa mprise do « Bye Bye
Love » ton [varly Drothers. Co tilre ast dadia i
Pattl, oo fomme, qul vient de le gquittar poar Eri
Clapton, snns quo ol remotta on causa loar aml
16y, G'onl poul-alro la ralaon pour ingualla on s
nont A 'dcoute de ga J0 gm une Improeasian oo
Tetlgyue clans gortalnos parios vocalons queloiie pou
aombarrassanton, En paraliéle, Goorge Hardson
n'ocoupn dos poulning do an nouvolle Beurde, pro
dulpant of participant aux anreglatrameants de 'un
don groupan algnon par Dark Haorso, Splintor, 1|
' neocuine dgalament aux Monty Python, qu'il alclo
muslaalement, avant do a'investic plus tard, par 1o
binls do sa fulure soclotd, dang In production ol
matographicue, En septombra 1076 sorl quand
mame aon nouvoau 33 tours, « Extra Texturo -
Roend All About It «. Malgré une luxuotso pocliol
{0 cddcoupdo of dos photos prosantant un Georgo
Nilare, lo disque est du mome lonnoau que son pre
ddaconaour, sans rallef nl grande Inspiration, Lne
poulo chanson, « You », dmaorgo, blon qu'll 8'agl
po on fal d'un morceau (en partia rotravalllé) datant
clo « All Things Must Pass - | « You « [0/t 'objot
d'un 45 tours, aveo on Inco B « World Of Stono -,
nlnal que, on fdvrlor 1970, « This Guitar (Can't
Keoep From Crying) », raldronce avidonto i

| nouvellea com
ohinn

« While My Guitar Gently Weeps « clu doublo al
bum blane den Bealles da 1068, coupld i« Maya
Love », L.a comparalson entre los doux composl
tlons ne falt que ranforcor [ sensation d'uno ovi
donte parta do vitossa

En novormbre 1070 paralt In compliation « The Best

30 em « Living In The Material World » en 1973,
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33 tours « Extra Texture » en 1975,

phi, « | Ma Mine =, un duvrage qui chagrne John
Lannon, vaxeé de ne pas dtre cité PO §\n aide et
Son influence. En juin 1981, lo 33 towrs « Some-
where In England - s nsent dans la méime kanee
Que son prédecesseur. Toutelols, quand, e 8
decambire 1980, Lennon est abattu & New York,
Georga change les paroles de I'une de ses der-
Dies compositions, appelie R QO Starr ot Paul
McCartney A la rescousse ot envegistre = All Those
Years Ago ~. Ca titre fait I'objet d'un 45 tours en
Ma 1981, counk A - Writing's On The Wall -, non
Sans sucoes (N*11 US, N*13 GB) malgré un aman
gement musical manquant da tonus. Les trois
ancens Beatles rejouant & nouveau ensemble ke 27
awvrd, lors du mariage de Ringo, et, en jullat, sort un
autre smpe, « Teardrops - - Save The World -
Las, ke asque suivant semble sonner le glas
= Gone Troppo -, sorti dans I'indifférence en sep-
tembre 1982, plonge au creux de la vague. La
pochette ast quelconque, les malodias sans ressort
et les synthés nalent délibérément les plages les
moins insipides. En novembrre § a malgre tout droit
dundStowrs - Wake Up My Love « « Greece -.
George Harrison représente alors la plus parfaite
mage du musicen has been, au fond du trou créa-
tif. Ca sera, fort heureusement, pour mieux rebon-
gr. Avec son epouse Olivia et son fils Dhani, Geor-
ge \it alors trois ans en Australie, loin de tout.

CLOUD NINE

En 1986, alors que plus grand monde n'attend
grand chose de lui, George rencontre Jeff Lynne.
Ce demier, né en 1847 a Birmingham, s'est illustré
au sein d'ldie Race, des Move et, surtout, d'Elec-
tnc Light Orchestra. Chanteur, guitariste, auteur-
compasiteur et producteur, Jeff Lynne est un vrai
mordu des Beatles et de George Harmison, il suffit
pour s'en convaincre d'écouter les parties de gui-
tare sur ke 33 tours « Out Of The Blue =. LUentrevue
entre les deux hommes se passe on ne paut meux
et, le 5 janvier 1987, I'enregistrement d’un nouvel
album débute dans le studio rénové de George.
Sous la houlette de Jeff Lynne, les prises s'enchal-
nent a menvelle, avec a nouveau la participation du
cher Ringo Starr et d'Enc Clapton. Le resultat est
au-dela de toutes les espérances, tant la voix et les
compositions de George semblent avoir pns un
revigorant bain de jouvence. - Cloud Nine -, dés
sa parution le 2 novembre 1987, fait I'effet d'une
bombe. Les chansons sonnent clair et juste, et
« When We Was Fab - est assurément le medleur
pastiche des Beatles jamais enregistré, surtout
guand on sait que deux des membres onginaux y
participent. Pourtant, c'est une repnse, « Got My
Mind Set On You = (Rudy Clark, 1962), qui est
choisie comme simple en octobre, avec en face B
« Lay His Head -. Et c'est ke tube, décrochant I'ul-
time timbale, N*1 aux Etats-Unis en janvier 1988.
Les autres morceaux du disque (« Fish On The
Sand -, - Just For Today -, - Devil's Radio - ou
« This Is Love =) sont tous traités comme des
tubes potentiels, donnant & « Cloud Nine - la fiere
allure d'una fausse anthologie. Dés lors, a la surpri-
sa générale, la camiére musicale de George Harri-
son est relancée. La mode étant au maxi 45 tours,
-« Got My Mind Set On You - et - When We Was
Fab =/- Zig Zag », parus en janvier 1988, sont éga-
lement &dités dans ca format, avec un poster en

COURRUMS INgrd dana o premier of une pochalla
.\\.h.-.—n.\u par Klaus Voormann pour le second
L0801 il drectement refoncn & SON Travall pour
la_conception ot I'iustration habillant 'albam
« Revolver « dos Boatkos on 1966 Un autre simple

OSLPULID & juin, « This I Love «/s Dreath A
From Heaven - e

TRAVELING WILBURYS

En ‘M‘ i \‘nw‘go fait o Daout aved Bob Dylan, John
rogarty (ex-Creedence Claarwater Revival ol Ta)
Mahal au club Palomino, Durant 't | donne une
anoants prastation, avec Joft Lynne et Ringo Star

ks i Prince’s Trust Concent, Puis, A la demande
do Waner Bros, George retrouve Jefl Lynine en avril
1988 pour confectionner une faco B« This Is
Love = Comme Lynne prociult A 00 Moment-mame
Roy Orbison, George, Joft el Roy s rendent char
four ami Bob Dylan, kil-madme en plain travail avec
Tom Petty. En deux 1OMPS-trois mouvements, les
GG CoMpares s'unissent pour enregistrer un titre
COMPDOSS presque instantandment, « Handle With
Care ». Co morceau sera en fait la chanson ouvrant
lo premien 33 tours grave par George Harrison el
S8 quatre partenaines, engendrant un SUPOr-Qrou

Po baptiss los Traveling Wilbuns on octobe 1988

Lo succes de ce disque réalisé A la bonne fran

qQuetta ast tel quun deuddme album des Traveling
Wilburys, sous-titré Volume 3 (), est commercial-
S8 deux ans plus tard, en octobre 1890. Matheu

reusament, Roy Orbison ne participe pas a cel
axcelent disque de rock, ayant succombé & une
crise cardaque fin 1988, Les Traveling Wilburys
N utiisant pas laurs vrais patronymes sur oes deux
aisques, mals des pseudonymes aux pranoms
varables. George s'est ainsl renommeé Nelson, puls
Spike. Wibury est le nom de famiia commun a tous
les membres du groupe. Sur ces entrefaltes paralt
une nouvelle compilation de George Harmison,
« Best Of Dark Horse 1976-1989 -, comprenant
I'inédit en album « Cheer Down », extralt de la
bande onginale du film & succds « 'Ame Fatale 2 =,
gltDle en simple, en novembre, a « Poor Little

irl =

LIVE IN JAPAN

Fin 1991, accompagné d'Eric Clapton et de son
groupe, Georga Harrison s'envola pour le Japon
pour y donner une douzaine de concerts excep-
tionnels. Privilégiant cette fois les anciens titres et
les chansons que tout le monde connal, il tnomphe
sur les scénes d'Osaka et de Tokyo. Un double CD
témoigne de |'iméprochable tenue de 'ensemble, le
bien nommé « Live In Japan - en juillel 1992, La
production est assurée par George et Jeff Lynne,
employant 1a une derniere fois leurs patronymes de
faux fréres Wilbury. On retrouve sur le premier CD
une reprise soignée de « Taxman - des Baatles qui
débute avec le décompte original de la version de
1966. Un clin d'call sympathique qui repousse pour-
tant la publication du = Live In Japan =, I'inclusion
de ces ane, wo, thres, four, one, wo... posant des
problémes de droit ! Le répertoire fait encore appel
a « | Want To Tell You -, « Old Brown Shoe -,
« Give Me Love -, « If | Needed Someone -,
« Something «, - What Is Life -, « Dark Horse =,
- Piggies -, - Got My Mind Set On You », - Cloud
9 .. « Here Comes The Sun -, - My Sweet

GEORSE-HARRISON:

TRYY - THREE &°

Album = 33 & '/ » en 1976.

RAVI SHANKAR'S

MUSIC FESTIVAL FROM (NDIA

30 em produit par George Harrison en 1976,

Lord « « All Those Years Ago -, « Cheer Down -,
- Dovil's Radio -~ Isn't It A Pity -, - While My
Guitar Gently Weeps » ot, en final, « Roll Over
Beathoven « do Chuck Bamy, comme au bon vieux
tomps des Fab Four, Mais, apras cet épisode jJapo

NAls, Alors qu'on ko croyalt remis en solle définitive

ment, Georga Harmson sa falt & nouveau plus dis

crel

Homis quelques apparitions telles que celle pour
les trente ans da carmére da Bob Dylan, Il faut
altendre 1995-96 ot la série des trols CD « Antho-
logy - des Baatles tous réunis, John Lennon par
I'antremise d'une bande magnétique posthume,
pour e retrouver au premier plan, Ses solos de gul

tare sur « Free As A Bird » ot = Real Love « (pro-
duit par Jeff Lynne sur linsistance de George) sont
blen plus émouvants que la résumrection de John
Sur ces litres, la volx da ce demier ayant été repi-
Queée Sur une casselte au son cavernaux. En 1997,
il réakise avec beaucoup da soin la nouveau CD da
Ravi Shankar et participa activement & sa promo-
tion. La méme année, on découvre que George est
atteint d'un cancer de la gorge, conséquence plus
que probable de nombrauses années d'intense
tabagie. Apres plusieurs mols de traitement, on le
croit sorti d'affaire,

REST IN PEACE

Il travaille alors sur de nouvelles chansons, partici-
pe aux disques de quelques amis (Carl Perkins, Bill
Wyman...). En décembre 1999, dans sa propriété
de Friars Park (achetée en 1970 a Henley dans I'Ox-
fordshire) George Hamison est agressé par un désé-
quilibré, Michael Abrams, qui le frappe quatre fois
avec un couteau, Par bonheur, sa femme Olivia par-
vient & I'assommer, évitant de renouveler la tragé-
die de John Lennon. Une fois remis, George enre-
gistre une nouvelle mouture de « My Sweet Lord »,
disponible en CD-simpla en janvier 2002. Aupara-
vant, on retrouve celle-cl en bonus sur la version
remastensée de « All Things Must Pass -, éditee
en double compact tout début 2001 pour celebrer
le trentieme anniversaire de ce chef-d'cauvre, avec
en litres bonus « 1 Live For You », - Beware Of
Darkness », « Let It Down - et - What Is Life ». |
participe alors, avec Ringo Starr, au nouvel opus de
I'Blectric Light Orchestra remis a pied-d'ceuvre par
Jefi Lynne. Mais la maladie revient le frapper, blo-
quant net les projets en cours, comme |'enregistre-
ment définitif d'un nouveau disque avec Eric Clap-
ton et Jim Keltner et la réédition remasterisée de
tout le catalogue Dark Horse. L'ultime chanson de
George Harmison sera « Horse To The Water -,
composéa avec son fils Dhani, et chantée par Geor-
ge sur 'album = Small World Big Band - de I'ex-
Squeeze Jools Holland. Ultime pied de nez, Geor-
Qe crée une derniére société d'édition pour ce mor-
ceau panu quelques jours avant sa mort : R.LP. Le
29 novembre 2001, George Hamson s'en va, salué
dés |'annonce de son décés par ses amis emus,
Paul McCartney parlant de Iui comme d'un petit
frére et Tom Petty refusant de croire que ce fidele
ami n'est plus. Rest in peace.

Si George n'a pas pu finaliser ses derniéres chan-
sons en cours de travail, un nouveau CD s'ajoute
pourtant 4 sa discographie, le 19 novembre 2002,
« Brainwashed ». Il est composé de douze litres
dont une reprise du standard de Harold Arfen « Bet-






ween The Devil And The Deep Blue Sea - avec
Jools Holland (plano), Joe Brown (guitare) et Herbie
Flowers (basse, tuba). « Brainwashed = a oté ter-
miné par |'ami Jeff Lynne (guitare, basse, claviers,
cheeurs) et son fils Dhani Harrison. Ce dernier, co-
producteur, joue de la guitare et du plano, participe
aux harmonies vocales et a méme doublé la voix de
son pére sur le morceau-phare « Brainwashed -
qui voit la participation de Jon Lord (piano, de Deep
Purple), Bikram Ghosh (tabla), Jane Lister (harpe)
at Sam Brown (choeurs). Jeff confie : = La voix de
Dhani sonne exactement comme celle de George. »
Cette démarche s'inscrit dans une totale logique,
George ayant lui-méme demandé avant sa mort a
Jeff Lynne de finaliser ce disque avec son fils. Geor-
ge chante et joue des guitares et claviers, entouré
de Jim Keltner (battene), Ray Cooper (percussions),
Mike Moran et Marc Mann (claviers). En marge de
sa sortle, marquée par le titre « Stuck Inside A
Cloud » en radio, un concert-hommage a George
Harrison est organisé au Royal Albert Hall de
Londres, un an jour pour jour apres sa disparition,
le 29 novembre 2002. Sous la houletlte de sa
femme Olivia et de son vieux complice Eric Clap-
ton, les participants ont pour noms Paul McCart-
ney, Ringo Starr, Tom Petty, Leon Russell, Ravi
Shankar, Jeff Lynne, Jools Holland, Joe Brown, Jim
Keltner, etc. Les bénéfices de la soirée seront rever-
ses a la Matenal World Charitable Foundation, fon-
dee par George en 1973. Pus, le 25 février 2003,
jour ou George aurait eu 60 ans, paraitra I'album-
hommage - Songs From The Material World »
(Koch). On pourra y entendre des reprises interpré-
tées par Julian Lennon, Roger McGuinn, Dave Da-
vies, Peter Green, Todd Rundgren, Leslie West, Do-
novan, etc. L'espnt de George Hamison est donc vi-
vant, n'était-ce pas ce en quoi il croyait si fort ?
Jean-Bernard BARRAS

DISCOGRAPHIE

45 TOURS

01/71 - My Sweet Lord/ What Is Life ? Apple R 5884
07/71 - Bangla Desh/ Deep Blue. Apple R 5912
05/73 - Give Me Love (Give Me Peace On Earth)/
Miss O'Dell, Apple R 5988

11/74 - Dark Horse/ | Don't Care Anymore. Apple
R 6001

12/74 - Ding Dong, Ding Dong/ | Don't Care Any-
more. Apple R 6002

09/75 - Youw World Of Stone. Apple R 6007
02/76 - This Guitar (Can't Keep From Crying)/ Maya
Love. Apple R6012

11/76 - This Song/ Learning How To Love You.
Dark Horse K 16856

02/77 - True Love/ Pure Smokey. Dark Horse K
16896

05/77 - It's What You Value/ Woman Don't You Cry
For Me. Dark Horse K 16967

02/79 - Blow Away/ Soft Touch, Dark Horse K 17327
04/79 - Love Comes To Everyone/ Soft-Hearted
Hana. Dark Horse K 17284

07/79 - Faster/ Your Love Is Forever. Dark Horse K
17423

05/81 - All Those Years Ago/ Writing's On The Wall.
Dark Horse K 17807

07/81 - Teardrops/ Save The World. Dark Horse K
17837

11/82 - Wake Up My Love/ Greece. Dark Horse
929 8B64-7

10/87 - Got My Mind Set On You/ Lay His Head.
Dark Horse WB178

01/88 - When We Was Fab/ Zig Zag. Dark Horse W
8131

06/88 - This Is Love/ Breath Away From Heaven.
Dark Horse W 7913

11/89 - Cheer DowrV Poor Little Girl. Dark Horse W
2696

01/02 - My Sweet Lord. CD Parlophone CDR 6571

33 TOURS

11/68 - Wonderwall Music (Apple ST 3350) :
Microbes/ Red Lady Too/ Tabla And Pakavay/ In The
Park/ Drilling A Home/ Guru Vandana/ Greasy Legs/
Ski-ing/ Gat Kirwani/ Dream Scene/ Party Sea-
combe/ Love Scene/ Crying/ Cowboy Music/ Fan-
tasy Seqtﬁns/mTheBed/G!m;sBox!Wondema!l
To Be Here/ Singing Om.

05/69 - Electronic Sound (Apple ZAPPLE 02) :
Under The Mersey Wall/ No Time Or Space.
11/70 - All Things Must Pass (Appla STCH 639
triple) : I'd Have You Anytime/ My Sweet Lord/ Wah-
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Wah/ Isn't It A Pity (version 1)/ What Is Life/ If Not
For You/ Behind That Locked Door/ Let It Down/
Run Of The Mill/ Beware Of Darkness/ Apple
Scruffs/ Ballad Of Sir Frankie Crisp (Let It Roll)/
Awaiting On You All/ All Things Must Pass/ | Dig
Love/ Art Of Dying/ Isn't It A Pity (version 2)/ Hear
Me Lord/ Out Of The Blue/ It's Johnny's Birthday/
Plug Me In/ | Remember Jeep/ Thanks For The
Pepperoni.

01/72 - Concert For Bangla Desh (Apple STCX
3385 triple) : Wah-Wah/ My Sweet Lord/ Awaiting
On You AllY Beware Of Darkness/ While My Guitar
Gently Weeps/ Here Comes The Sun/ Something/
Bangla Desh/ + Bob Dylan, Ravi Shankar, Leon
Russell, etc.

06/73 - Living In The Material World (Apple PAS
10006) : Give Me Love (Give Me Peace On Earth)/
Sue Me, Sue You Blues/ The Light That Has Ligh-
ted The World/ Don't Let Me Wait Too Long/ Who
Can See It/ Living In The Material World/ The Lord
Loves The One (That Loves The Lord)/ Be Here
Now/ Try Some Buy Some/ The Day The World
Gets ‘Round/ That Is All.

12/74 - Dark Horse (Apple PAS 10008) : Han's On
Tour (Express)/ Simply Shady/ So Sad/ Bye Bye
Love/ Maya Love/ Ding Dong, Ding Dong/ Dark
Horse/ Far East ManV/ It Is He (Jai Sri Krishna).
10/75 - Extra Texture - Read All About It (Apple
PAS 10009) ; You/ The Answers At The End/ This
Guitar (Can’t Keep From Crying)/ Oooh Baby (You
Know That | Love You)/ World Of Stone/ A Bit More
Of You/ Can't Stop Thinking About You/ Tired Of
Midnight Blue/ Grey Cloudy Lies/ His Name Is Legs
(Ladies & Gentlemen).

11/76 - The Best Of (Parlophone PAS 10011) :
Something/ If | Needed Someone/ Here Comes The
Sun/ Think For Yourself/ For You Blue/ While My
Guitar Gently Weeps/ My Sweet Lord/ Give Me
Love (Give Me Peace On Earth)/ Yow Bangla Desh/
Dark Horse/ What Is Life.

11/76 - 33 & 1/3 (Dark Horse K 56319) : Woman
Don't You Cry For Me/ Dear One/ Beautiful Girl/ This
Sona/ See Yourself/ It's What You Value/ True Love/
Pure Smokey/ Crackerbox Palace/ Learning How
To Love You.

02/79 - George Harrison (Dark Horse K 56562)
Love Comes To Everyone/ Not Guilty/ Here Comes

« All Things Must Pass » en coffret CD en 2001.

The Moorv/ Soft-Hearted Hana/ Blow Away/ Fas-
ter/ Dark Sweet Lady/ Your Love Is Forever/ Soft
Touch/ If You Believe

06/81 - Somewhere In England (Dark Horse K
56870) : Blood From A Clone/ Unconsciousness
Rules/ Life Itsell/ All Those Years Ago/ Ballimare
Oriole/ Teardrops/ That Which | Have Lost/ Writing's
On The Wall/ Hong Kong Blues/ Save The World,
10/82 - Gone Troppo (Dark Horse 923 734-1) :
Wake Up My Love/ That's The Way It Goes/ | Real-
ly Love You/ Greece/ Gone Troppo/ Mystical One/
Unknown Delight/ Baby Don't Run Away/ Dream
Away/ Circles,

11/87 - Cloud Nine (Dark Horse WX 123) : Cloud
9/ That's What It Takes/ Fish On The Sand/ Just For
Today/ This Is Love/ When We Was Fab/ Devil's
Radio/ Someplace Else/ Wreck Of The Hesperus/
Breath Away From Heaven/ Got My Mind Set On
You.

10/88 - Traveling Wilburys (Wilbury WX 224) :
Handle With Care/ Dirty World/ Rattles/ Last Night/
Not Alone Anymore/ Congratulations/ Heading For
The Light/ Margarita/ Tweeter And The Monkey
Man/ End Of The Line.

10/89 - Best Of Dark Horse 1976-1989 (Dark
Horse WX 312) : Poor Little Girl/ Blow Away/ That's
The Way It Goes/ Cockamamie Business/ Wake Up
My Love/ Life Itself/ Got My Mind Set On You/ Crac-
kerbox Palace/ Cloud 9/ Here Comes The Moon/
Gone Troppo/ When We Was Fab/ Love Comes To/
Everyone/ All Those Years Ago/ Cheer Down.
10/90 - Traveling Wilburys, Volume 3 (Wilbury
WX 384) : She's My Baby/ Inside Out/ If You Belon-
ged To Me/ The Devil's Been Busy/ 7 Deadly Sins/
Poor House/ Where Were You/ Last Night/ Cool Dry
Place/ New Blue Moor/ You Took My Breath Away/
Wilbury Twist,

DISQUES COMPACTS

07/92 - Live In Japan (Dark Horse 926 964-2
double) : | Want To Tell You/ Old Brown Shoe/ Tax-
man/ Give Me Love (Give Me Peace On Earth)/ If |
Needed Someone/ Something/ What |s Life/ Dark
Horse/ Piggies/ Got My Mind Set On You/ Cloud 9/
Here Comes The Sun/ My Sweet Lord/ All Those
Years Ago/ Cheer Down/ Devil's Radio/ Isn't It A
Pity/ While My Guitar Gently Weeps/ Roll Over Bee-
thoven.

01/01 - All Things Must Pass, nouvelle édition
(Apple GN 530 474-2 double) : |'d Have You Anyti-
me/ My Sweet Lord/ Wah-Wah/ Isn't It A Pity (ver-
sion 1)/ What Is Life/ If Not For You/ Behind That
Locked Door/ Let It Down/ Run Of The Mill/ | Live
For You (bonus)/ Beware Of Darkness (bonus )/ Let
It Down (bonus)/ What Is Life (bonus)/ My Sweet
Lord (2000) (bonus)/ Beware Of Darkness/ Apple
Scruffs/ Ballad Of Sir Frankie Crisp (Let It Roll)/
Awaiting On You All/ All Things Must Pass/ | Dig
Love/ Art Of Dying/ Isn't It A Pity (version 2)/ Hear
Me Lord/ It's Johnny's Birthday/ Plug Me In/ |
Remember Jeep/ Thanks For The Pepperoni/ Out
Of The Blue.

11/02 - Brainwashed (Capitol 41969) : Any Road/
P2 Vatican Blues (Last Saturday Night)/ Pisces Fish/
Looking For My Life/ Rising Sun/ Marwa Blues/
Stuck Inside A Cloud/ Run So Far/ Never Get Over
You/ Between The Devil And The Deep Blue Sea/
Rocking Chair In Hawaii/ Brainwashed.

PARTICIPATIONS

De 1968 a 2001, George Harrison a collabaré, en
tant que chanteur, musicien ou producteur, aux
enregistrements de Jackie Lomax, James Taylor,
Cream, Brute Force, Billy Preston, Blind Faith,
Radha Krisna Temple, Jack Bruce, John Lennon &
Yoko Ono, Joe Cocker, Doris Troy, Delaney & Bon-
nie & Friends, Derek & The Dominoes, Badfinger,
Jesse Ed Davis, David Bromberg, Lon & Derrek Van
Eaton, Bobby Keys, Harry Nilsson, Rudy Romero,
Donovan, Cheech & Chong, Eric Clapton, Don Nix,
Dave Mason, Alvin Lee & Mylon LeFevre, David
Bromberg, Ron Wood, Peter Skellern, Monty
Python, Tom Scott, Lamry Hosford, Daryl Hall & John
Oates, Mick Fleetwood, Gary Brooker, Carl Perkins,
Mike Batt, Duane Eddy, Jim Capaldi, Roy Orbison,
Tom Petty, Belinda Carlisle, Jim Horn, Gary Moore,
Jeff Healey Band, Jeff Lynne, Vicki Brown, Del
Shannon, Jimmy Nall, Leon Russell, Roy Orbison,
Rubyhorse, Bill Wyman & The Rhythm Kings, Elec-
tric Light Orchestra, Jools Holland.
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/ prés la réalisation du 33 tours
/‘7‘ « Revolver» en 1966, les Beatles
\ > partent chacun dans leur direction.
John Lennon joue dans le film « How | Won The
War» en Espagne tandis que Paul McCartney se
consacre & la composition. Avec George Harrison
et Ringo Starr, lls ont décidé qu'ils ne donneralent
plus de concert aprés le 29 ao(t 1966, afin de se
concentrer sur leur travall en studio. «Sgt. Pep-
per's» est donc présenté comme un album
conceptuel voyant les chansons étre reliées entre
elles. Le sujet peut y &tre commun ou la méthode
de création est étudiée dans un sens et certains
thémes revenir a plusieurs reprises. Paul aurait
proposé |'ldée d'un sergent et d'un club de cceurs
solltaires afin de prendre le visage d'un groupe
fictif, tous les titres s'exprimant par la bouche du
sergent Poivre, Mais il ne s'agit pas d'avolr I'ldée,
il faut encore la concrétiser. L'apport de George
Martin comme arrangeur et réallsateur est essen-
tlel. L'album devient une ceuvre a part entiére. Si
on ne paut le reprodulre sur scéne, le disque
devlent une eeuvre d'art accomplie. Désormals Il
sera difficile de retourner en arriére. La pochette
a auss| son importance. Elle est fidéle au projet
de départ des Beatles. Ses couleurs, son con-
cept, sa maniére de représenter le sergent Polvre
ot son club de coaurs solitalres apportent un plus.
Pour la premiére fols, les paroles sont Inscrites au
varso. A coté des guitares, quelle place prend
|'orchestre symphonique de méme que le mixa-
ge dans leur musique congue dans un studio-
laboratoire qui vient de I'assemblage du multi-
pistes et change la fagon de I'exprimer. Pour cela
I faut comparer les versions mono et stéréo qui
présentent chacune le 33 tours & la fois différem-
ment et de la méme maniére. Pour y répondre une
analyse de « Strawberry Flelds Forever », « Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band » et sa repri-
s0, ~WIith A Little Help From My Friends »,
« Belng For The Benefit Of Mr. Kite » ot « A Day
In The Life » est Indispensable. Les tonalités, les
lllusions sonores, les Intanations en sont dos éle-
ments primordiaux, « Sgt. Pepper’s » est un trés
bon exemple de la révolution apportée par I'em-
ploi du multipistes, blen qu'il ne solt pas | pre-
mier disque & I'utiliser, mals Il est considéré
comme | plus aboutl sur ce plan, pour une cauvre
i part entléro,
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De 1963 jusqu'a fin ao(t 1966, les Beatles tour-
nent beaucoup dans une espéce d'hystérie tota-
le ou il leur est impossible de s'entendre jouer.
Cela les épuise et ils donnent leur dernier concert
{(en dehors de celul sur le toit d'Apple & Londres
en jJanvier 1969) le 29 aolt 1966 au Candlestick
Park de San Francisco. Aprés cette date, les
Beatles cessent de se produire sur scene, consi-
dérant que cela les empéche de progresser. Paul
McCartney se souvient : On a pu faire « Straw-
berry Fields », « Penny Lane» et ensulle « Sgt.
Pepper's », c'est ce qu'on a réalisé lorsqu'on s'est
retrouvé & plein temps en studio. On s'est dit : A
présent, nos concerts c'est ce disque |

Leur producteur George Martin parle de ce chan-
gement d'orlentation de laméme fagon : Ce nou-
veau disque débutait par « Strawberry Fields ».
Ca allalt étre ce qui est devenu « Sgt. Pepper's ».
Personne n'en avait entendu parler mals ga allait
étre un album a faire en studio, avec des chan-
sons écrites par eux, Impossibles a jouer en
concert. Elles étalent congues pour le studio,
c'étalt toute la différence. Les Impressions de
George Harrison sont précises au sujet de sa
conception : Le 33 tours « Sgt. Pepper's» a été
lo seul ol les choses se sont passées un peu dif-
féremment. Blen souvent ¢a se terminait avec
Paul seul au piano et Ringo gardant le tempo, ce
qui ne permettalt plus trop de fonctionner comme
un groupe. C'étalt devenu un processus d'as-
semblage, uniquement de petites séquences et
puis de re-recording. Je trouvals ¢a un peu las-
sant et ennuyeux. Jusqu'alors la majorité des
disques est réalisée dans le but de reproduire ce
que les artistes jouent sur scéne. Blen sor les
Beatles ont déja exploré les techniques de studio
ainsl que les Beach Boys dans leur LP «Pet
Sounds », mals « Sgt. Pepper's » st lo pramier &
offrir quelque chose de révélateur dans la pho-
nographie. L'événement est historique car i
conslitue pour toute une génération une émaotion
nouvelle. Les sons surprennent. Mixés parfols
dans le super algu, super grave ou avec de la
saturation, certalns passages donnent I'impres-
slon d'dtre Irréals, telle une fiction musicale. Les
effets qu'll présente, los brultages mais auss| les
bandes accélérées qul sont parfols égalemaent

pafe.cuf967,«3u9-wtd
pzppﬂﬁfoae&,#m&@&cé
RBand » des Bealled esd 'allum
réuélalewr de ce mouveas procédé
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diffusées a |'envers révélent un disque a 'expéri-
mentation sonore totale. Leur réalisateur-arran-
geur George Martin en témolgne : Le moment
était venu d'expérimenter. Les Beatles le savalent,
et fe le savais. En novembre 1966, nous avions eu
une énorme suite de tubes, et nous avions la
confiance, voire |'arrogance, de savoir que nous
pouvions essayer tout ce que nous voullons. Je
sentals que cet album allait transformer les
Beatles d'un groupe de rock’n'roll juste ordinaire
en des acteurs Importants de ['histoire de |'ac-
complissement artistique, Ca a été le point cul-
minant. Ce moment décisif a changé I'art de I'en-
registrement en partant d'éléments fait de simples
sons amusants vers quelque chose qul dresserait
pour longtemps une forme d'art valable : de la
sculpture en musique, si vous voulez.

« Albon-voneopl

Le disque n'est plus une finalité mals un com-
mencement. Une cuvre d'art qul ne vit que par
elle-méme, Un studlo ressemble fort & un labora-
tolre. Les micros sont disposés en fonction de
|'acoustique propre & chaque Instrument : timbre,
Intensité, mode de production sonore, |l est rare
que toutes les plstes solent enregistrées en
méme temps. Les effets spéclaux (écho, réver-
bération, etc.) sont rajoutés au mixage. « Sgt.
Pepper's » n'a Jamals existé avant d'étre couché
sur bandes. Les Beatles I'ont écrit pour le studio
et non pour |la scéne. C'est une cauvre unique-
ment phonographique. Il faut comprendre que les
Beatles ont changé le réle du disque. A partir de
«Sgt. Pepper’s » (| devient officlellement le sup-
port d'une forme d'expression. Le rock progres-
sif des années 70 est son enfant. |l ouvre non seu-
lement des horizons nouveaux aux créateurs pop
mals oblige aussi les Intellectuels & réfléchir sur
la notion méme d'eeuvre d'art. « Sgt. Pepper's »
est un concert virtuel, existant seulement dans
I'imagination de celul qui I'écoute. Les Beatles ne
sont certes pas les premiers & recourir & ce pro-
cédé, mals (s accomplissent icl la tache jusqu'au
bout, Avant cela, les groupes utilisalent les tech-
niques de studio en sachant qu'lls pourront les
reprodulre en public, icl cela devient quasiment
Impossible. Ainsl « A Day In The Life», ou la volx
de John Lennon se proméne de droite & gauche



dans |a version stéréo, fait entendre un son jrrée
race ala technique de I'ajout de pistes. Désor-
mals presque toutes les musiques rock débute-
ront leur vie a travers un disque, pour ensuite atre
Jouées en concert. L'ceuvre, grace aux possibilj-
tés du studio, dépasse ainsi la réalité, Le produc-
teur peut ajouter des instruments ou bruitages,
cholsir les bouts les plus réussis et les monter. En
fait I'album demeure désormais l'instrument offi-
ciel de lamusique des Beatles. «Sgt. Pepper’s »
deux mixages différents, I'un en mono, |'au-
tre en stéréo. |l y a donc deux écoutes possibles,
A sasortie, ils précisent que ce 33 tours sera leur
tournée, car seul le disque existe. Comme par
magie, il peut étre joué chez chacun avec une
réverbération différente. «Sgt. Pepper's » est né
d'un concept qui s'est sans doute réalisé sans
que le quartet se rende vraiment compte de ce
qui se produisait car il changeait |2 les regles du
jeu. Un album-concept est construit sur |'idée que
J'ensemble de ses titres forment une ceuvre uni-
taire. Les Beatles n'ont pas débuté
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vegian Wood ». Les chceurs sont rajoutés, cer-
taines voix sont doublées, et un étrange son de
clavier survient dans «In My Life». «Rubber
Soul » crée un premier choc dans le monde de la
pop music. C'est leur premler véritable 33 tours
cohérent de bout en bout, dans lequel chaque
théme brille comme un petit bijou. Sa traduction
en frangais, 4me en caoutchouc, peut suggerer
que cette matiére fait référence a la galvanoplas-
tique du disque. Et, sur scéne, ils jouent certains
morceaux de « Rubber Soul » avec difficultés.

Srooloer

En 1966, les Beatles entrent dans le vif du sujet.
Si «Sgt. Pepper’s » a change les perspectives
d'enregistrement, c'est « Revolver » qui en bené-
ficie le premier. « Taxman » refléte |a transition qui
s'opére, les voyant passer du stade de groupe de
scene a celul d'artistes qui créent des disques.
On entend George Harrison compter one, two,

three, four, Paul McCarlney se

leur carriere avec ce disque (loin de
14, «Sgt. Pepper’s » étant leur hul-
time LP), ils sont d'abord des musi-
ciens de rock'n’roll qui se sont
orientés vers I'expérimentation en
studio. Petit rappel pour com-
prendre comment ils en sont arrivés
a réaliser « Sgt. Pepper's ».

W«A

En septembre 1962, lorsque les
Beatles signent chez Parlophone
(filiale d'EMI) gréce a Brian Epstein,
ils tournent depuis longtemps dans
|es clubs de Liverpool et Hambourg
‘o1 ils sont connus comme un grou-
pe de rock’n'roll reprenant «Long |y
Tall Sally», «Roll Over Beetho-
ven», «Memphis », des classiques
composes par Little Richard ou
‘Chuck Berry. En 1960 les Beatles
sont encore cing, soit John Lennon
(guitare, chant), Paul McCartney
(guitare, chant), George Harrison
guitare solo, chant), Stuart Sutclif-
fe (basse) et Pete Best (batterie). En
1961, quand Stu Sutcliffe les quitte,
Paul prend la basse. Chacun des
Beatles chante, ce qui est un atout |
pour leur carriére. En aolt 1962, leur
batteur Pete Best est remplacé par
Ringo Starr a la demande de leur

racler la gorge, et le son électro-
nique de guelgues notes aigueés.
Dés |'ouverture, |'album propose un
aspect novateur qui, dés lors, sera
impossible a refaire en concert.
Mais « Taxman» n'est pas le pre-
mier titre & avoir été réalise, c'est
« Tomorrow Never Knows », initia-
lement baptisé «The Void», quiale
privilege de conclure « Revolver ».
Le theme certainement le plus réve-
J lateur du bouleversement pré-« Sgt.
Pepper's». Le timbre de |a voix de
4 John Lennon y est modifié, des
bandes sont passées en boucles,
accelérées, superposées et, sur-
tout, on y découvre un solo de gui-
tare enregistré a |'envers. La pop
aborde le psychedélisme et res-
semble fort aux substances absor-
bées par les Beatles. La musique
devient irréelle et onirique. Tous les
morceaux contiennent des proce-
dés réservés au studio. « Taxman »
démarre avec des bruits d'ambian-
ce de répétition. Il y a un chan-
gement radical de |'arrangement
entre le premier et le deuxiéme cou-
plet élaboré a partir de deux prises.
Sur «Eleanor Rigby », Paul McCart-
ney, seul au chant, est soutenu par
un quatuor a cordes. «I'm Only
Sleeping » offre des bandes diffu-

producteur George Martin, juste

sées al'envers ; «Love You To» de

avant la signature chez Parlophone. «Love 1.Yukteswar Giri (gourou), 2. Aleister Crowley (mage noir), la musique indienne jouée au sitar. Dans

Me Do » sort peu apres, suivi par «Please
- Please Me », instaurant le binome Lennon-
McCartney en tant qu'auteurs et composi-
jeu[s. Ces deux disques présentent les
Beatles tels que sur le vif, enregistrés par
eorge Martin en prise directe dans les stu-
dios d'Abbey Road. La partie d'harmonica
‘est jouée par John qui aime pratiquer cet ins-
trument sur leurs premiers disques, comme
SUr «From Me To You», «I'll Get You », «Lit-
tle Child», « There’s A Place » et « Chains ».
Leur premier album, « Please Please Me, »
arait début 1963. Il est réalisé en une seule
urnée, en prise directe 4 ['exception de « PS
/@ You». Les ajouts d'instruments sont
{ rares. Si on excepte |'harmonica, seules
des parties de piano sont parfois apportées
par George Martin. Par la suite les Beatles les
Ioueront eux-mémes ainsi que des claviers
ectriques. Jusqu'au 33 tours «Help !, en

a la suite de « With The Beatles», <A
y's Night» et «For Sale », ils sont
| ce principe d'enregistrement, sauf
ur «Yesterday» qui annonce le déb_ul du
1gement. En fait, ce morceau est inter-
Paul McCartney seul, accompagné
uatuor a cordes dont I‘arrangem?nt
isé par George Martin. Fin 1965, |'al-
1 «Rubber Soul» marque le début de |a
velle ére Beatles. Le titre en est le premier
annonclateur, révélant de nouvelles
ons. George Harrison propose une
lle ouverture sonore jusqu'ici inédite
ilisation du sitar indien dans « Nor-

3. Mae West (actrice), 4. Lenny Bruce (humoriste), 5. Karlheinz
Stockhausen (compositeur), 6. W.C. Fields (acteur), 7. Carl Jung
(psvchanaliste), 8. Edgar Poe, 9. Fred Astaire, 10. Richard Mer-
kin (artiste), 11. ceuvre d'Alberto Vargas, 12. Leo Gorcey
(acteur, supprimé), 13. Huntz Hall (acteur), 14. Simon Rodia,
15. Bob Dylan, 16. Aubrey Beardsley (illustrateur), 17. Robert
Peel (politicien), 18. Aldous Huxley (écrivain), 19. Dylan Tho-
mas (poéte), 20. Terry Southem (écrivain), 21. Dion, 22. Tony
Curtis, 23. Wallace Berman (artiste), 24. Tommy Handley
(humoriste), 25. Marllyn Monroe, 26. Willlam Burroughs (écri-
vain), 27. Mahavatara Baba]i (gourou), 28. Stan Laurel, 29,
Richerd Lindner (artiste), 30. Oliver Hardy, 31. Karl Marx, 32.
H.G. Wells (écrivain), 33. Paramahansa Yogananda, 34. anony-
me, 35. Stuart Sutcliffe (1¢ bassiste des Beatles), 36. anonyme,
37. Max Miller (humoriste), 38. ceuvre de George Petty, 39.
Marlon Brando, 40. Tom Mix (acteur), 41. Oscar Wilde, 42.
Tyrone Power, 43. Larry Bell (artiste). 44. Dr Livingston (explo-
rateur), 45. Johnny Welssmuller, 46. Stephen Crane (écrivain),
47. Issy Bonn (humoriste), 48. George Bernard Shaw (écrivain),
49. H.C. Westermann (sculpteur), 50. Albert Stubblins (footbal-
leur), 51. Lahirl Mahasaya (gourou), 52. Lewis Carroll, 53.
Lawrence d'Arable, 54. Sonny Liston (boxeur), 55. ceuvre de
George Petty, 56. George Harrison (cire), 57. John Lennon (cire),
58. Shirley Temple (poupée), 59. Ringo Starr (cire), 60. Paul
McCartney (cire), 61. Albert Einstein, 62. Johnn Lennon, 63.
Ringo Starr, 64. Paul McCartney, 65. George Harrison, 66.
Bobby Breen (chanteur), 67. Marlene Dietrich, 68. Ghandl (sup-
primé), 69. léglonnaire, 70. Diana Dors (actrice), 71. Shirley
Temple, 72. a@uvre de Jane Haworth, 73, Shirley Temple (pou-
pée), 74. bougeolr mexlcaln, 75. télévision, 76. minl-sculpture,
77. minl-sculpture, 78. statue de la maison de John Lennon, 79.
trophée, 80. poupée Indlenne, 81. batterie, 82. pipe A cau, 83.

nt, 84. sculpture Japonalse, 85. Blanche-Nelge, 86. nain

de Jardin, 87, tuba.

«Here, There And Everywhere », |a voix de
Paul est doublée. «Yellow Submarine »
bénéficie de bruitages et du doublage des
voix des Beatles au final. «She Said, She
Said » a droit 2 une saturation sur |es voix et
a I'ajout d'un clavier. Sur « Good Day Sun-
shine » |e piano est doublé dans le solo ; de
méme que le chant de John Lennon dans
« And Your Bird Can Sing» et la superposi

tion est employée pour les cheeurs, tout
comme sur =1 Want To Tell You» avec Geor

ge Harrison. = For No One » est enrichi d'un
clavecin et d'un cor. « Doctor Robert» pré

sente un effet sur la voix de John, « Got To
Get You Into My Life » est renforcé d'une
section de cuivres. «Tomorrow Never
Knows » a droit & des bandes accélérées au
départ puls a leur superposition, a du sitar
Indien et a la modification du timbre de la v
de John Lennon qui est doublée, De plus, e
solo de guitare est enregistre a |'envers

OIx

Ton e concerts

Le 29 ao(t 1966, les Beatles quittent defin
tivement le devant de la scene car il leur st
impossible de s'entendre jouer a cause de
hurlements du public. Il faut dire qu'en stu
dio, ils utilisent de plus en plus la technique
du multipistes, si difficlle & reproduire
concert. Certains pirates en témoignent
notamment sur « Nowhere Man » ou « Paper-
back Writer». Les Beatles ont déja réve
lutionné la pop avec «Revolver~ car si o
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attribue & «Sgt. Pepper’s » ce role fondateur, le
LP précédent en a posé In preamiare plarre. En
1966, deux disques réussis et novateurs, «Pet
Sounds» des Beach Boys el « Revolver» des
Beatles, provoquent une révolution dans I'univers
pop. Il est donc temps pour les Fab Four de se
consacrer A la musique en studio qui sera dans le
mdéme esprit mals n'aura aucune contralnte scé-
nique. A l'automne 1966, Ils commencent & s'at-
tabler & un nouveau projet, prévu pour |'é1é 1967,
FIn novembre, ils enreglistrent «Strawberry
Fields Forever» qul, & l'orligine, est voud & leur
hultidme 33 tours anglals. Dans « Strawberry
Flolds Forever» al « Penny Lane », lo concop! ost
aussi présent que dans I'intégralité do « Sgt. Pep-
per's», En effet, lo disque part de I'ldée d'oxplol-
ter los souvenirs d'enfance, les lleux de mémol-
ro, & Liverpool, de John Lennon et Paul McCart-
noy, John écrit « Strawberry Fields Foraver» ot
Paul « Penny Lane », D'allleurs co 45 tours n'a
pas vralment de face A ou B mals plutdt une
double face A, comme 8'ils voulalent échapper au
aystdmo du tube, pulsque les deux compositions
raldvent du méme état d'esprit. Leurs réussites
sont mises on dvidenae par le falt que c'est leur
premier simple & no pas étre N1 mals soeulomont

N2|
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La réalisation do « Penny Lane » a 6td sans doute
beaucoup plus simple que pour |'autre face, L'ar

rangement, hormis un solo de trompaette doe Bach,
ne présento gudre de difficultés, Par contre
« Strawberry Flolds Forever « o 816 un plus dur
labeur pour George Martin, Lea Beatles ont anre

glatré deux veraions traa différontes de « Straw-
berry Flalda Forever«, Plutot que de cholsir
ontre lea deux, John falt savolr & George Martin
qu'll aimerait garder cortalnes parties do chacu-
ne. Aussl ne pourralt-ll pas souder lo dabut do ln
premidre & la fin de la seconde ? Pas vralmaent,
répond la productaur qul explique que lon doux
prises sont sur des clés ot dos tempos différents

Sann se lalsser démonter, John lul domande d'ar-
ranger ¢a | La pramidre veralon met en avant los
guitares et claviers que la groupe joud, mals I'his

tolre raconta que Lennon ne l'appracie pas ol
réclame tout d'abord & George Martin da falre un
nouvel amangemant. La seconde, quant A ollo, oal
basde sur des orehoestrations de cordes ot de
culvion. Las violoncelles et lea trompattes [olent
aveo fougue dane cotte deuxioma partie Goorge
Martin trouva la moyen do malanger lon doux on
ralentinsant une prise et en accolérant I"autre

Pour concevolr catla varlation de vilease, I din

pose dapuls 1960 de deux outils | 1o sdlectour do
vitasse du magnatophone Studer J-37 et la varin

teur de fréquence, Desormals la musique davient
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Avec le producteur Gdbrge Martin
durant les séances d'enffgistrement
Pepper’s».

de «Sergear
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I'affaire d'un laboratolre d'expérimentation. Méme
sl los Boatles ne sont pas les premlers & utlliser la
technique pour transformer le son, George Mar-
tin se souvient qu'lls exigealent beaucoup de lul:
A moes débuts ['avals falt beaucoup de choses
expérimentales - bien avant les Beatles - avec
des morceaux dlectroniques et de la musique
concrdte, J'avals déja été Impliqué dans toutes
sortes d'enregistrements d'avant-garde. J'al ini-
11d les Beatles & de nouveaux sons et & de nou-
vollos idédes, mals quand «Sgt, Pepper's» est arr-
vd, iIs ont exigd tout I'arsenal. Quol que je pulsse
trouver, lls dtaient preneurs. |l faut blen com-
prondre que ce 45 tours doit dtre considéré
comme falsant partie de I'album «Sgt. Pepper's »
pulsqu'au départ |1 étalt destiné & dtre dessus,
Alnsl, « When I'm Sixty Fours, qul figure surle LF,
0 &to enreglistré en méme tamps que ces doux
titres, George Martin confirme : L'unique ralson
pour laquelle « Strawberry Flelds Forever» of
« Penny Lane» ne sont pas sur le nouveau 33
tours, ¢'est que nous avions le sentiment qu'a
partir du moment ol ¢'étalt sortl en simple cola
ne devail pas dtre dans 'album, C'étalt une idée
idiote, et fo crains d'en étre en partie responsablo,
Aujourd'hul cela paralt absurde, mals & coelle
dpoguie nous voullons en donner au pt iblic pour
son argent, L'ldée d'une double face A est venue
do Brinn Epsteln ot de mol, Brian voulalt & tout
prix qu'lla regagnent laur popularitd ot | voulait
done dtre s0r qu'lls auralent un tubae. Il est venu
ma volr at m'a dit : ## me faut un simple vralment
vendeur. Qu'est-ce que vous avez ? J'al répondu;
J'al trois titres et deux d'entre eux sont les
mollfeurs qu'lls alent jamals faits, Nous pourrions
sortir les deux ensemble ot en faire un simple &
tout casser, Nous l'avons fait et ga a offectiverment
did un simple & tout casser = mals ce fut dgale-
ment une efreur épouvantable. Nous aurfons pu
on vendre beaucoup plus ot serfons montds plus
haut dans les classements s/ nous avions coupléd
J'une ou l'autre de ces chansons avec « When I'm
Sixty Fours en face B. Go disque n'ost done pas
vouo & dtre un simplo 45 toura mals plus une
muvre d'art, sans doute In promiare grande couvre
doa Deatles, Un avant-gout de l'album & venir,

.

Chronologer

La roallsation do «Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Dand» débute par I'enreglstrament do
« Strawberry Flelds Foraver s lo 24 novembre
1060 ot so termine par lo jour de la sortle da ('l
bum, le 1% Juln 1967, Gatte chronologle présonte
done l'essentiel du travall d'enreglstrement, 24,
o ol 20/11/00 ¢ mise an bolte de « Strawbaerry
Flolds Forever» au studio Abboy Hoad. @ et
WAR/00 1 adancen de « Whan I'm Sixty Fours, 0
ot 15/12/60 : reprise de 'enreglstrament de

« Strawberry Fields Forever» avec les prises 25
et 26. 21/12/66 : séances pour «Strawberry
Fields Forever» et «When I'm Sixty Fourn»,
22/12/66 ;: George Martin monte « Strawberry
Fields Forever~ avec les prises 6, 7, 25 et 26.
29/12/66 : début de « Penny Lane ». 30/12/66 :
sulte des séances de « When I'm Sixty Four» et
«Penny Lane ». 4/01/67 : I'élaboration de « Penny
Lane » se poursult. 6 et 9/01/67 : ajout de fl(tes,
trompettes, piccolos et cors sur « Penny Lane »,
19 et 20/01/67 : enregistrement de «A Day In The
Life». 30 et 31/01/67 : tournage du clip de
«Strawberry Fields Forever». 1 et 2/02/67 :
séances de «Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club
Band». 18/02/67 : enregistrement de «Good
Morning, Good Morning ». 19/02/67 : les Beatles
réalisent trois prises de « Fixing A Hole » aux stu-
dlos de Tottenham Court Road. 20/02/67 : mise
en place des partles orchestrales de «A Day In
The Lifer. 13/02/67 : suite des séances de « Good
Morning, Good Morning ». 16/02/67 : enregls-
trement de « Being For The Benefit Of Mr. Kite »
el sortie du 45 tours « Strawberry Fields Fore-
ver»/«Penny Lane ». 20/02/67 : préparation des
bandes pour « Being For The Benefit Of Mr.
Kite» par George Martin, 21/02/67 : fin de « Fixing
A Hole », 22/02/67 : I'accord final de « A Day In
The Life» est en boite. 22 et 24/02/67 : seances
de «Lovely Rita». 28/02 et 1/03/67 : enregistre-
ment de «Lucy In The Sky With Diamonds ». 3
el 6/03/67 : solo de guitare et effets sonores ajou-
s sur «Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club
Band». 7/03/67 : mixage de « Lovely Rita», 9 et
10/03/67 : séances de «Getting Better»,
13/03/67 : culvres sur « Good Morning, Good
Morning ». 15/03/67 ; enreglstrement de « Within
You, Without You ». 17/03/67 : accompagnement
d'orchestre sur «She's Leaving Homen»,
20/03/67 : fin des séances de « She's Leaving
Home», 21/03/67 : ajout de volx sur « Getting
Boltter». 22/03/67 : sulte des séances de « Within
You, Without You», 28/03/67 : mise en place de
la volx de John Lennon sur « Good Morning,
Good Morning ». 20 et 30/03/67 : enregistrement
do « With A Little Help From My Friends » et fin
do «Being For The Benefit Of Mr, Kitor,
1/04/67 ;: la roprise de «Sgt. Pepper's Lonely
Hearts Club Band » est réallsée, 6/04/67 : pre-
mier master do I'album. 7/04/67 : premler mixa-
go stéréo, 21/04/67 : les dernlers brultages sonl
ajoutés au master, 19/05/67 : édition définitive,
1/06/67 : sortle do « Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band ».
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L'album « Sgt. Pepper's » tand ancore un pou
plus leur personnalité avec une sérle de mor-
conux rollés entre eux grice & un concept iImagl-
néd avee une grande esthétique, et non une sulte
de mélodies Indépendantes los unos des autres,
En offet, comme dans un flim ou un opéra, la plu-
part dos titres sont enchainés ot somblent avolr
une cohérence entre eux, Paul McCartnoy est, &
priorl, 'nstigateur de «Sgt. Pepper's». |l on a
sroposd | réallsation & travers un autre univers.
bdrd par la fin des tourndes, ses (dées sont
fécondes, Il concoptualise un altar ego pour los
Boatlon, an un groupe que ceux=cl pouvent pré-
tondre Otre. Lo projet est d'offectuer une sorte do
Jou da role, d'ouvrlr lo rock & un panorama de
muslquos diveraes ot & Ia fols psychédaliguos.
Paul so souvient de ce qul I'a poussd vers | ldéo
do l'orchestre du sergent Polvre : C'dtait fe début
de I'dpoque hipple ot il bgnalt dans toute I'Ame-
rique une tintinnabulante atmosphére hipple, Jo
me suls demandd quel nom dingue on pourralt
donner & un groupe, Il y en avalt des tas comme
Laughing Joa & His Maedicine Band ou Col Tuo-
kor's Madlcinal Brow & Gompound, fout ces vielx
trucs d'expddition en charlot westorn avec des
noms d'errance & rallonge, On serait le groupe
Sgt, Poppot's et tout ai long de [‘album on feralt
semblant d'dtre quelqu'un d'autre, Quand John
8'approchalt du micro pour chanter, ce ne covrait
done pas dtre John Lennon mals celul qu Il serait
dans cette nouvelle formation, son parsonnage
Imaginalre. Ga aurait un effat libdrateur. On pour
ralt falro tout ce qu'on voudralt avec le micro ou
S0 guitare pulsque ¢a ne seralt pas NOUs, Go qul
falt pout-atra la particularité de « Spt. Papper's






en tant que 33 tours si différent, est sans doute
qu'il n’est pas tout a fait un disque des Beatles,
puisque ceux-ci désirent s’effacer pour s'expni-
mer a travers des personnages. George Martin
précise cette volonté de se refugier au sein du
club de cceurs solitaires au moment de sa
conception : Tout ce qui concemne ['album etait
imaginé dans la perspective de ces gens, et cela
n'avait pas besoin d’étre nous, cela n'avait pas
besoin d'étre la maniére dont vous vouliez ecnire
une chanson, cela devait étre la chanson qu'ils
auraient voulu écrire. On reléve donc que le prin-
cipe de départ est de réaliser un disque concept.
A son écoute, on remargue que les deux premiers
morceaux sont totalement enchainés et qu'ils
pourraient en former un seul. Le troisieme, quant
a lui, comme la plupart des suivants n'est pas
enchainé de la méme fagon.

(
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John Lennon soutient que le concept n'a pas éte
respecté lors de sa réalisation : «On a dit gue
«Sgt. Pepper’s=» est le premier album-concept,
mais ¢a ne tient pas la route. Aucune de mes
contributions n'a quoi que ce soit a voir avec
['idée du sergent Poivre et de son orchestre. Mais
¢a fonctionne parce que nous avons dit que ¢a
fonctionnait. C'est comme ¢a que le disque a été
pergu. Dans le fond ce n'était nen de plus qu'un
33 tours intitulé « Sgt. Pepper’s » dont les mor-
ceaux étaient reliés les uns aux autres. Ringo Starr
opte lul pour I'existence du concept mais pas
dans son intégralité. Seuls les deux premiers
titres sont entiérement liés au projet et la reprise:
Le travail de George Martin a demandé comme
pour «Strawberry Fields Forever» de nom-
breuses heures. Il a enchainé les morceaux de
maniére a garder le plus possible la cohérence du
concept. Cependant, il semble se contredire car
il parle, a certains moments, de sa contribution
au projet et, a d'autres, pense que I'album n'a pas
&té basé dessus. [l est intéressant de voir com-
ment George Martin relie plusieurs themes afin de
réaliser un ensemble cohérent : L'ordre que nous
avions élaboré suggeérait que les chansons de-
vaient étre suivies par une reprise du titre «Sgt.
Pepper’s » et, bien sdr, | 'essayais de faire suivre
les choses dans leur entier. Imaginez donc mon
plaisir lorsque |'al découvert que le son ducoqga
Ia fin de = Good Morning, Good Morning » €fait
identique a celui de la guitare de début de «Sgt.
Pepper’s ». J'étais capable de découper et mixer
Jes deux morceaux de telle fagon a ce que I'un
s'enchaine dans ['autre. Les sons se rejoignent
donc par un heureux hasard. Le concept se forge
tout seul et la contradiction de George Martin
certes en est une mais est justifiée par ce fait : Le
LP «Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band»
n’a pas débuté sa vie comme un concept-album,
mais il a vite développé une vie par lui-méme. Je
m'en souviens chaleureusement, aussi bien
comme un terrible défl et une grande expérience
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récompensée. Pour moi, il a eté le disque le plus
innovant, imaginatif et a la mode de son temps.
George Martin a cherché et réussi a lier les chan-
sons. Si « For The Benefit Of Mr. Kite » aurait pu
&tre sur n'importe quel autre disque, la méthode
grace a laquelle le disque a éte fait le rend cohé-
rent. Essentiellement parce qu'il comporte une
sonorité proche des deux premiers titres, en |'oc-
currence = Sgt. Pepper’s » et « With A Little Help
From My Friends » et la reprise de « Sgt. Pep-
per's » qui est |"avant-dernier morceau, venant
renforcer le concept, Iui donnant une idée d'en-
semble. Comme un leitmotiv qui reviendrait dans
un opéra, le titre est exécuté a nouveau dans une
autre forme, plus rythmee.

0 ://!I(A?(Y'

Rien n'a préparé le public a cet acte audacieux et
avant-gardiste de voir les Beatles se présenter
comme des personnages de fiction sous le nom
du =Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band».
On découvre ici un univers merveilleux de gui-
tares et d'instruments a vent, a cordes ou des tru-
cages en studio. Le rock n'est pas le seul élé-
ment, il y a des parties symphoniques, des en-
sembles de sitar et percussion indiennes, un
aroupe folklorique et bien d'autres sonorités. La
multiplicité des astuces - utilisation de toutes les
pistes, cris d'animaux, passage de bandes al'en-
vers, emplol d'une section de cordes pour cer-
taines compositions et du sitar— confére & ce 33
tours d'étre le disque par lequel le rock s'intellec-
tualise et devient une valeur culturelle, perdant du
méme coup une partie de sa spontanéité initiale.
Une contradiction qui permet aux Beatles de
dominer pleinement le monde musical de 1967 et
d'imposer leurs conceptions a quasiment I'en-
semble du mouvement.

«Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band » est
introduit par une ambiance public avec applau-
dissements, rires, avec des ajouts de cuivres et
I'annonce de Billy Shears incarné par Ringo Starr.
Celui-ci chante «With A Little Help From My
Friends» qui débute également par des applau-
dissements et a droit au renfort des cuivres.
«Lucy In The Sky With Diamonds » offre des
effets sur la voix et du sitar sur le clavier psyché-
délique. Sur «Getting Better» [es cordes du
piano sont frappées avec une malilloche et, la
aussi, le sitar est présent. « Fixing A Hole » voit le
clavecin intervenir. Un grand orchestre apporte
sa participation a «She's Living Home ». Dans
«Being For The Benefit Of Mr. Kite » la voix de
John Lennon est doublée et il y a la superposition
de la musique avec des bandes découpées et
accélérées, plus des effets sur le chant alafin des
couplets et une ambiance de cirque. « Within
You, Without You » est magnifié par un ensemble
de sitars. « When I'm Sixty Four» est lui releve
par un groupe folklorigue et des cheeurs mixes
dans I'extréme aigu. «Lovely Rita» sonne
comme du pur Beatles. «Good Morning, Good

Morning » a droit a des bruitages d'animaux et
des ajouts de cuivres. «Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band (Reprise) » reprend les bruits
de salle et les applaudissements qui rappellent le
premier morceau. Enfin, dans «A Day In The
Life », la voix de John se proméne de gauche a
droite soutenu par un orchestre symphonique.
Cette suite de sujets irréalistes, cette part d'in-
conscient se fond dans la totalité de I'ceuvre, s'en
nourrissant elle-méme.

Shekelte

L'idée de «Sgt. Pepper’s» fonctionne aussi grace
a sa pochette. Elle conditionne I'écoute. Ony
observe une sorte de fanfare Beatles, aux cotés
de personnalités connues, de statues, poupées
et d'un jardin orné de fleurs qui écrivent le mot
Beatles. Mais alors, le groupe aurait-il oublié l'idée
de se réfugier derriére une autre image ? Une
grosse caisse porte la mention Sgt. Pepper's
Lonely Hearts Club Band. Une évidence, il s'agit
bien d'un club de personnalités ou meme Hitler
avait initialement été intégré. Proposé par John
Lennon et visiblement trop provocateur, sa figu-
rine a été retirée avant la prise des photos. Si
«Sgt. Pepper's » est un album colteux, ilnel'a
pas seulement été pour sa production en studio
mais également dans sa conception graphique,
soit 2867 livres. En général les réalisations de
pochette ne coltent alors que 75 livres en
moyenne. John raconte : Cela a pris neuf mois.
Ca n'a pas été neuf mois en studio mals on tra-
vaillait et puis on s'arrétait, on trouvait, on se repo-
sait, on recommencgait. J'aime aller et venir sinon
je m'ennuie un peu. En général, nos autres
albums se faisaient en trois semaines de séances
intensives. On se calmait pendant une semaine et
alors on pouvait porter un jugement sur I'en-
semble. Ca a été un album trés codteux et, bien
entendu, la maison de disques a hurié. Elle a hurlé
4 cause du codt de la pochette, etc. Aujourd’hui
elle est probablement punaisée sur tous les murs.
La pochette de «Sgt. Pepper's», avec son
encart, est une création collective qui s'est ave-
rée si chére et problématique que les dirigeants
d’EMI ont été tout prés d'abandonner le projet.
Tout d'abord, il faut relever le travail énorme que
représente une telle conception. || a fallu réaliser
chaque figurine en grandeur nature, les colorier,
concrétiser les décors. Bien sOr de nos jours ce
genre de travail serait facilement concevable avec
les procédés informatiques. Si on laregarde bien,
on remarque que seule la photo y est exposée sur
I'avant. |l n'y a aucun caractére graphique. Quant
a |'intérieur, il est omé d'un grand cliché montrant
les Beatles en habits psychédéliques. Cette
pochette est le resultat de conversations avec
Peter Blake, le concepteur, et Michael Cooper, le
photographe. Les Fab Four ont une liste des gens
qu'ils veulent voir debout dans le fond et leurs
assistants Mal Evans et Neil Aspinal sont chargées
de chercher dans des librairies des photos que
Peter Blake agrandit et colorie. Il les utilise pour
faire le collage, ainsi que les plantes et toutes les
choses qu'on y voit. Le club des caeurs solitaires
est donc ici mis en valeur. La pochette ne fait que
confirmer et annoncer |'idée de concept. Si John
Lennon affirme qu'il a marché parce qu'ils 'ont
revendiqué et non réellement realisé, c'est bien
cette illustration qui conditionne une partie de
I'écoute. Elle incite I'auditeur a entrer dans un
monde particulier : celui du club des ceeurs soli-
taires du sergent Poivre. Une fois I'image visuali-
sée, la cohérence du disque s'impose. De plus,
cette pochette est double, ce qui est une innova-
tion en Angleterre, et, pour la premiére fois, les
paroles sont reproduites au verso. On peut ainsi
suivre la trame de I'histoire. «Sgt. Pepper's» se
présente comme une sorte d'opéra ol la notion de
récit est plausible. Dés sa sortie, ce 33 tours appa-
rait comme un chef-d'ceuvre. Si on pouvait voir «A
Hard Day's Night» en noir et blanc, « Revolver»
dans des tonalités brumeuses, «Sgt. Pepper's»
est fabriqué a partir des couleurs éclatantes
comme une aquarelle peinte avec de la confiture.
On n'avait jamais non plus entendu de message
caché a la fin du sillon, La vie de ces morceaux
appartient uniquement a ce disque, ce qul accen-
tue la notion qu'il fonctionne comme un tout.
Jean-Baptiste MERSIOL
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aul McCartney (basse,

, George Harrison (guitare

solo, chant) et Ringo Starr (bat-
terie, chant) ont modifie le
visage du rock qui a désormais
été reconnu comme valable et
culturel avec « Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band » en 1967.

nely Hearts Club Band - et « A Day In The Life»
Ces morceaux, 1ous signés John Lennon et Paul
McCartney, présentent des caractéristiques spé-
cifiques & I'enregistrement, symbolisant I'enga-
gement des quatre Anglais a faire de la musique
expérimentale. électrique et progressive. Néan-
moins, il ne faut pas oublier « Lucy In The Sky
With Diamonds =, dont les initiales LSD font alors
scandale en pleine période psychédélique, ni
'apport de George Harrison avec = Within You,
Without You »

.l_'uu:rl de 30<30 cm contenu dans I'album.

.es Beatles sont les pop-stars les
plus importantes du 20e siecle
avec Elvis Presley et les Rolling
Stones. Ve véritables phenome-
nes, pas seulement grace aux
classiques qu'ils ont legués mais
parce qu'ils ont changé le
contexte social et musical de la
pop dans ses significations et ses
possibilités. !Is ont éte les pre-
miers a contribuer a I'acceptation
du rock dans I'optique d'un pro-
gressismaduusical et non dans le
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John Lenn DOSe Co
titre lorsqu'il part en Es
pagne pour tourner dans
la film de Richard Lester
«How | Won The War

(« Comment J'Ai Gagné
| La Guerre-). L'enregistre
ment d le 19 no-
vembre 1

étre un projet de chanson
|

on com

et semble

pour le nouvel album
faut savoir que pour le 45
tours qui doit sortir cha-
gue face relate un souve-
nir de jeunesse de John
Lennon et de Paul Mc-
Cartney (=Penny Lane »
pour ce dernier). A Liver-
pool, Strawberry Fields
est un refuge pour enfants
abandonnés dans le quar-
tier ob vit John enfant

c'est donc en référence a
ce lieu qu'il écrit le texte

Dotées d'une grande di-
mension oningue, les pa-
roles s'appulent sur la
musique de fagon trés con

créte. « Strawberry Fields
Forever» exprime au dé-
part le souvenir nostal-
gigue d'un orphelinat de
I'’Armée du Salut se trou-
vant a Woolton, etdans le
parc duguel John Lennon
et ses camarades Pete
Shotton et Ivan Vaughan
vont jouer. Mais le théme
évolue rapidement, comme
nombre de ses morceaux,
vers une réflexion sur les
états de la conscience. A
son écoute on remarque
qu'il est interprété en si
bémol majeur. Cela n'a
pas toujours eté ainsi
comme le prouvent les di-
verses séances qu'on re-
trouve sur des disques pi-
rates. Il semble qu'a I'ori-
gine Lennon I'ait com-
posé en do majeur. Les
premiers essais sont dans
cette tonalité. Cependant les Beatles le transpo-
sent en la majeur si on en croit la prise N°2 réali-
sée |le 28 novembre 1966. |l s'agit de la premiere
version avec des guitares et des claviers et dont
I'arrangement est des Beatles. Elle est a I'image
du début de I'enregistrement définitif. Les prises
3, 4,5, 6 et 7 sont elles aussi en la majeur. C'est
en récupérant la version 7 que le producteur
George Martin obtient la premiére mouture de
« Strawberry Fields Forever= gue John Lennon
n'aime pas. On a vu dans la partie précédente
qu'il a demandé a George Martin de concevoir un
arrangement différent du titre. La prise 25, du 9
décembre 1966, est basée sur une orchestration
de George Martin pour trompettes et violoncelles
en si majeur, Une autre est effectuée dans cette
tonalité par les Beatles le méme jour, elle consti-
tue la version 26 avec voix et batterie-percus-
sions. Celles-ci apparaissent notamment sur le
final de I'édition définitive. Comme on I'a déja ex-
pliqué, John Lennon s'est résolu a choisir les
deux prises que George Martin a réalisées. Ce-
pendant les tonalités ne sont pas les mémes,
ainsi que le tempo. Aprés avoir cherché comment
les relier, George Martin effectue un montage des
deux. Il accélere la premiére et ralentit la deu-
xiéme, Ainsi le morceau st en si bémol majeur
mais n'a jamais été enregistré dans cette tonalite.
La version publiée présente donc un montage de
chaque prise rectifiée d'un demi-ton. La transition
passe inapercue, George Martin arrive également
a superposer les versions 25 et 26, c'est-a-dire
les parties de cuivres el de violoncelles avec les
percussions. Par cette technique on comprend
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Simple anglais « Penny Lane =, pour une fois avec
une pochette-photo, signée Jean-Marie Périer.

comment le studio devient un nouvel instrument
Avec des vitesses modifiées, la musique est dé-
sormais une ceuvre d'art captée en studio. Les
timbres des instruments et des voix, bien que cela
ne s'entende pas, sont changés et, en quelque
sorte, irréels car ils ne se présenteraient jamais
sous cette forme dans un éventuel concert. Le
minutage suivant permet de mettre en évidence
la présence des prises dont la partie a été rete-
nue. 0'00-0'09 : prises 6 et 7. 0'09 - 0’58 : prise
¥ accélérée. 0'58 - 3'31 : prise 25 ralentie. 3'31 -
fin : prise 26 et bruitages. A partir de ce premier
enregistrement, le deuxieme titre, « Penny Lane »,
est produit dans des conditions plus simples. En
fait, hormis I'arrangement de trompettes, il ne
contient aucun effet sans caractéristiques exté-
neures a une orchestration pop
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Etant donné que I'idée de base des Beatles est
de réaliser un album-concept et que ces deux
titres ont été enchainés dans ce sens, leur ana-
lyse comme étant un seul morceau semble utile.
Quant a la narration, le theme « Sgt. Pepper's Lo-
nely Hearts Club Band » est entiérement consa-
cre a l'entrée en matiére du disque qui porte ce
nom. Soutenu par une fanfare, le quartet propose
leur spectacle en s'appuyant sur des enreqgistre-
ments dont les cris proviennent de leur concert
de 1965 a I'Hollywood Bowl. La fin a pour but
d'annoncer un personnage qui fait partie du Club
des cceurs solitaires que les Beatles représentent
fictivement, Billy Shears, qui n'est autre que
Ringo Starr. L'un des problémes lié a leur succés
est que le public attend d’eux toujours plus. Pour

rcer la pression, Paul McCartney offre a
John Lennon, George Harrison et Ringo Starr de
se fondre dans la personnalité du sergent Poivre
et de ses musiciens. Sous cette nouvelle identité
iis pourront ainsi retrouver la liberté créatrice dont
iis ont tant besoin. En tant que Beatles, ils doivent
Se mesurer a l'image que le public a d'eux ; mais
Ie Lonely Hearts Club Band les affranchit ici de ce
fardeau. L'usage de ce pseudonyme ne dépasse
pourtant pas cette chanson, sa reprise, &t son en-
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Le couplage « Penny Lane «/« Strowberry Fields
Forever- gonflé a quatre pour le EP francais.

chainement sur « With A Little Help From My
Friends =, annoncant Ringo sous le nom de Billy
Shears. Mais I'idée de départ est néanmoins utile,
parce qu'elle fait entrer - Sgt. Pepper's » dans
I'ére de I'album-concept. George Martin recon-
nait : Les morceaux, en fait, n'ont guére de lien
entre eux. Ce n'était pas du fout un disque
conceptuel. J'ai juste essayé d'en faire queique
chose de cohérent en soignant les transitions

George Martin suggére ainsi d'y ajouter une re-
prise, ce qui permet de donner une impression
d'ensemble. Ce qui est étonnant, sur un plan
strictement philosophique est la fagon dont ce 33
tours commence. En effet, il est étrange de
constater que les ambiances et les discussions
sont les premieres choses qu'on entend. Les ap-
plaudissements et la fanfare armvent ensuite trés
vite. L'annonce de Billy Shears, au milieu de la
compaosition, augmente I'attention grice a sa per-
sonnalité typiquement liverpoolienne. La chanson
offre ainsi une illusion paradoxale de concert alors
que le disque se veut une longue élaboration en
studio. Inconsciemment, les Beatles comblent-ils
un manque ? Pourquoi une action scénique dans
une telle ceuvre 7 En effet, la foule factice est pré-
sente dés |'introduction et durant la transition
entre les deux morceaux qui annoncent Billy
Shears. Celui-ci disparait d'ailleurs entiérement a
la fin du deuxiéme. Il n'y a pas de réelle cohe-
rence entre = Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band= et «<With A Little Help From My
Friends =. Le premier titre est appuyé par la fan-
fare et les applaudissements alors qu'ils s'effa-
cent complétement dans |e second, laissant la
musique jouée par la simple formation rock des
Beatles. De méme, les thémes suivants sont eux
sans liens directs avec le concept de depart. Le
disque s'empare du public qui revient, notam-
ment, lors de la reprise de « Sgt. Pepper’s...» en-
chainé sur « A Day In The Life ~. Une ambiguita
qui peut susciter des interrogations. Ainsi le pre-
mier titre n'est pas constitue telle une simple
chanson, mais bel et bien comme une ouverture
dont voici la structure. Introduction : 0°00 - 0°20
Couplet 1:0'20 - 0°42. Pont instrumental avec
cuivres : 0'42 - 0"54. Refrain chanté a trois voix
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EP suédois complété, comme en France, de «And
Your Bird Can Sing+ et «I'm Only Sleeping

054 - 1'25. Pont chanté | 125 - 1'37. Couplet 2
1'37 - 1°57. Transition annongant Billy
plages 1 et 2:1'57 - 202 et 0°C0 - 0'08. Bien que
e morceay = SgL Pepper's___ « né module pas

n'empéche pas I'impression du
majeur (sa tonalité mitiaie) v J
ponts, tant instrumentaux que chanté:
sonances de sacondes sare
sur fadiese,. ca g
sion mais permet
sans probléme. Le fout
ponts sont attaques 0 ? D
nante. Example - With A Little He!p FrDm My
Friends = est en mi majeur
frant pas de pas
employee par George Martn est d’avc
y parvenir tout de méme an m
de la sous-dommant=, c'est-
la seule modulation e
Elle donne Nmpressio
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sieme fois,
vers une montse d'ac 1
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sol majeur mais un ton en dessous (fa majeur)
pour la simple raison que le morceau module d'un
ton au moment du dernier refrain. La cohérence
demeure dans le fait que le public revient comme
dans le theme d'ouverture pour applaudir au final.
= A Day In The Life » quant a lui se termine sur un
accord trés long et isolé dans le sens ou la foule
est éclipsée comme 2a la fin de «With A Little
Help From My Friends ». L'album s'achéve ainsi
de la méme maniére qu'il acommence. Les deux
titres s'appuient sur une audience amenée a dis-
paraitre. Dans le disque, cette formule est pos-
sible ce qui n'est pas le cas dans la réalitée. Un pu-
blic ne pourrait réagir deux fois de la méme fagon
et dans un méme systéme puis en étre absent.
Cette reprise est uniguement fondée sur le refrain.
Il ne propose que celui chanté deux fois. La pre-
miere en fa majeur modulant vers sol. L'harmonie,
ou plutét I'arrangement, fort intéressant reside
dans les voix des Beatles. Au nombre de trois,
John, Paul et George, elles supplantent I'or-
chestre qui n'a pas sa place dans ce rock asso-
cié de maniére exemplaire entre les morceaux. La
prise officielle est la neuviéme alors que celle pré-
sentée en 1996, sur le CD = Anthologie 2» (ver-
sion 5), comporte un clavier et la voix de Paul Mc-
Cartney, sans en avoir la méme magie. On peut
donc comprendre ce choix d'harmonie. Chacun
y trouve ainsi sa philosophie du disque mais cet
argument permet également de confronter
I'écoute en mono et en stéréo de I'album. En
mono, on constate des différences dans le
mixage par rapport & |a stéréo. En mono, les voix
semblent comporter moins d'échos. Elles n'en
ont pas moins en fait, mais, comme elles sont
concentrées sur une seule source, elle se confon-
dent avec les autres sons. Il est logique que I'ef-
fet d'espace et de relief disparaisse beaucoup
plus dans la masse. Les cheeurs de «With A Little
Help From My Friends » sont aussi moins pré-
sents. «Lucy In The Sky With Diamonds »
contient un doublage de la voix qui n'existe pas
en stéréo, Mais il faut surtout relever que la re-
prise de «Sgt. Pepper's...» n'est pas du tout
mixée et proposée de la méme fagon en mono.
Cela pose un probleme car a |'époque le disque
est commercialisé en mono et en stéréo. lin'y a
donc pas une seule version qui se répéete mais
une seconde qui peut changer suivant la réver-
bération de I'endroit ol on I'écoute et selon
d'autres facteurs. Le méme auditeur placé diffé-
remment peut en percevoir des nuances inau-
dibles dans I'une ou I'autre &dition. Quoi qu'il en
soit la musique est excitante dans ces deux
formes, offrant deux réalités. Les indications sui-
vantes ont pour but de mettre en évidence les dif-
férences entre les prises mono el stéréo, de «Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band (Reprise) ».
Stéréo : transition deux notes. 0'01 - 0'08 : bruit
de rue, 0'08 ; aucune voix. 0°10 - 0'26 : bruits de
rue. 0'26 : applaudissements a la fin du premier
couplet. 1°06 : effet de salle, 1'07 - 1'17 : voix de
Paul McCartney cachée en fond. 1'18 : arrét pro-
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gressif. Mono : transition trois notes. 0'01 - 0°08 :
applaudissements. 0'08 : voix de George Harri-
son. 0'10-0'26 : rires. 0'26 : applaudissements
pendant et a la fin du premier couplet. 1°06 : effet
centré. 1'07 - 1'17 : voix de Paul McCartney en
avant. 1'18 : arét plus brutal. Ainsi le montage au
début de la reprise de «Sgt. Pepper's Lonely
Hearts Club Band» entre le cni du coq de «Good
Morning, Good Morning » et la guitare électrique
apporte une note supplémentaire dans le 33 tours
mono. Les intervalles jouent essentiellement sur
la quarte et la quinte juste soit, dans leur état ini-
tial ou bien renversé. Dans les deux cas, cela
donne une impression de grande stabilité harmo-
nique et, grace au mixage, I'illusion que le cri du
coq est une guitare électrique. Cette situation dé-
montre que les disques mono et stéréo présen-
tent bel et bien deux versions bien distinctes.
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John Lennon signe les paroles de ce titre sans
qu'il y ait un quelconque rapport avec l'idée de
base de « Sgt. Pepper's ». Bien que celui-ci soit
illustré par une musique proche de celle du
cirque, « Being For The Benefit Of Mr. Kite » ne
serait pas la suite orchestrale de la fanfare. Mais
cela a été pergu en tant que tel parce que le prin-
cipe en était crédible. En fait John n’a pas réelle-
ment écrit le texte de cette chanson, il s'agit des
mots d'une affiche de cirque de 1843 indiquant :
M.J Henderson, le célébre acrobate, qui fera la
démonstration de ses extraordinaires bonds au
trampoline et de ses sauts périlleux par-dessus
des hommes et des chevaux, a travers des an-
neaux, par-dessus des banderoles, et finalement
a travers un tonneau réellement enflammé. Dans
cette branche de la profession, Mr. Kite défie le
reste du monde. Et également : Le spectacle de
ce soir sera I'un des plus merveilleux jamais
donné dans cette ville, et a nécessité plusieurs
Jjours de préparation. Les paroles sont pratique-
ment les mémes que celles de I'affiche.
L'arrangement aux dimensions oniriques est I'un
des plus complexes de |a carriere des Beatles. La
plupart des éléments musicaux qui appuient ce
morceau sont trafiqués par des effets. Les orgues
de barbarie, la réverbération sur la voix de Len-
non et I'harmonica donnent cette impression
d'ambiance de cirqgue. Les deux éléments ma-
jeurs sont les deux ponts fondés sur des marches
sur lesquels George Martin fournit une orchestra-
tion assez extravagante. Le producteur contour-
ne habilement cette difficulté en transférant les
marches en question sur une unique bande qu'il
demande a I'ingénieur du son Geoff Emerick de
découper en petit bouts. Ensuite, au cours de ce
que Martin décrit comme un moment merveilleux,
il ordonne & Emerick de jeter tous ces fragments
en I'air. Rassemblés et remontés au hasard, ils
forment alors une masse chaotique de sons qui
donnent la fanfare a I'arriére plan de Mr. Kite. Les
bandes découpées, réunies et recollées dans
n'importe quel ordre, font de ce chant de manege

LUACTUALTE DU| LES BEE GEES BN COULEUR
P DECOUVREZ LES DOORS

LES PR FLOYD
FRYTHM N BLUES—

S roec Ty % ecs - SCOTY MC KENZIE
ELECT [} et 1 musk e BOSESE GENTRY

PIONEER

s e e OB e ) ----—._ﬁ

un mystére lui apportant une dimension musi-
cale propre que le disque fixera par la suite pour
I'éternité, Cette technique du hasard est proche
de la conception de certains compositeurs
d'avant-garde. On pense notamment a John
Cage. C'est ainsi que les Beatles contribuent au
développement du rock. Si certains ont vu a
|'époque dans ce disque le début d'une avan-
cée, ce n'est pas pour rien. Et que dire de la di-
mension que le grand orchestre apporte dans
« A Day In The Life » 7 L'album « Sgt. Pepper's »
regroupe la plupart des caractéristiques musi-
cales du 20e siécle, alignant une multitude de
tendances : arrangements symphoniques,
contemporains, folkloriques, musique modale
puis rock tout en exposant un public factice.
«Sgt. Pepper’s » en est le reflet tout en étant
une ceuvre a part, culturelle, car il rappelle les
grandes lignes des courants qui I'ont précédé
mais surtout de ceux qui vont venir. L'ordre des
chansons y est aussi primordial. «Being For
The Benefit Of Mr. Kite » termine ainsi brillam-
ment la premiére face. Ce point est intéressant
car ses effets de cirque renforcent le concept
prévu a l'origine. Ce morceau ne contient au-
cune guitare pour laisser la place aux instru-
ments et ambiances de type cirque, un peu
comme dans «Lucy In The Sky With Dia-
monds», placé trois titres auparavant. Ce
théme offre également le plus d'éléments qui
surviennent a des passages precis. Les diffé-
rentes parties de I'instrumentation sont énumeé-
rées ici dans leur intégralité. 0'00 - 0'05 : intro-
duction harmonica et clavier avec effets. 0'05 -
0'56 : roulements de caisse claire type cirque.
0'07 - 0’22 : premier couplet avec premier ryth-
me de batterie. 0'22 - 0'28 : premier couplet et
deuxiéme rythme de batterie. 0'28 - 0'31 : fin du
couplet avec cheeurs. 0'32 - 0'35 : pont au cla-
vier. 0’35 - 0'36 : roulement de caisse claire.
0'37 - 0'52 : deuxieme couplet avec premier
rythme de batterie. 0'52 - 0'58 : deuxiéme cou-
plet et deuxieme rythme de batterie. 0'58 - 1'00:
fin du couplet avec cheeurs. 1'00 - 1'26 : bandes
accélérées et theme au clavier. 1'26 - 1'28 :
transition au piano. 1'28 - 1'43 : troisiéme cou-
plet avec premier rythme de batterie. 1'43 - 1'49:
troisieme couplet et deuxieme rythme de batte-
rie. 1'49 - 152 : fin du couplet avec chceurs. 152
-2'29 : bandes accélérees et clavier. 2'29 - 2'34 :
final sur clavier. Cette chanson est certainement
la plus travaillée. Quasiment aucune partie ne
s'apparente aux Beatles en tant que formation
rock. Cependant, contrairement a « When I'm
Sixty Four», ce morceau est intégralement exe-
cuté par eux a |'exception des bandes qui ont
été préparées par leur réalisateur George Mar-
tin et I'ingénieur du son Geoff Emerick. L'élé-
ment le plus cohérent est, a coup sr, cette at-
mosphére de cirque obtenue par les bandes et
les claviers qui rappelle I'ambiance du début de
la face, comme si on revenait directement dans
le spectacle, méme si le public en est absent
pour revenir une face plus loin.
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«A Day In The Life » est e titre le plus abouli et 4
plusleurs égards. Aussi élaboré que « Being For

The Benefit Of Mr. Kite », |l a la particularité de
donner |'iImpression qu'il pourrait &tre reproduilt

tel quel sur scéne, Cela est d( a la présence

d'une partle d'un orchestre symphonique qula

6té enreglstré en deux fols par la technique du
multipistes, Ce théme est celul qul a ouvert les
portes du rock vers le progressif, Un style qul

alme a mélanger toutes les musiques pour en

falre une cauvre, en général, assez longue et 4
I'image d'une symphonle ou d'une sonate mo-
derne. «A Day In The Life » n'a pas é1é écrit dans

I'ldée d'en faire un morceau progressif car Il s'agit

de deux compositions différentes assemblées, La

artle centrale est un titre non terminé de Paul
cCartney tandis que la base est due 4 John
Lennon. Pour « She Said, She Sald », sur « Re-
volver », John avalt juxtaposé deux thémes Ina-
chavés, mals les deux étalent les slens, Icl, I com-

bine pour la premlére fols un de ses morceaux

i non finls avec I'un de ceux de Paul pour enfanter
« A Day In The Life », considéré comme la créa-
tion la plus extraordinalre de « Sgt. Pepper's », En
ce qul concerne les deux ébauches du texte, ||
gsemble qu'elles n'aient aucun rapport direct entre
elles. La partle signée par John lul a été inspirée
par les Journaux qu'll lit constamment. La réfé-
rence aux 4000 frous a Blackburn, Lancashire,
vient d'une nouvelle parue dans le Daily Mall du
17 Janvier 1967 qul annonce le résultat épous-
touflant d'une enquéte menée par le consell mu-
nicipal de Blackburn au sujet de I'état de ses
chaussées. Lennon falt auss| référence au film
dans lequel il vient de jouer, « How | Won The
War», dans le vers The english army had just won
the war. || parle également de Tar Browne, un de
ses amis qui s'est tué en voiture en décembre
1966. Quant a Paul McCartney, le sujet de sa par-
tie est plutdt un retour sur la période ou Il prenait
le bus pour aller a I'école. Il explique : Ma chan-
son n'avalt aucun rapport, mais Il se trouvait
qu'elle falsait I'affaire. C'était fuste un morceau
dans lequel Je me souvenais de ce que c'élalt de
courir dans la rue pour altraper e bus pour
1'école, de fumer une cigarette puis d'entrer en
classe. Une réminiscence de ma feunesse. Je fu-
mais une Woodbine [cigarette bon marché sans
filtre], puis quelqu'un se mettalt a parler et je
‘commengais a réver. Sur le plan strictement mu-
sical ce titre donne |'impression d'étre en 4/4.
Cependant la partie centrale de McCartney est
plus complexe que cela. Elle se compose de plu-
sleurs systémes de mesures. Dans le jeu régulier

- de batterie de Ringo Starr, chaque temps est en
effet exprimé par la grosse caisse tandis que |a
calsse claire el les percussions suggérent elles
'instabilité rythmique de ce passage. Deux élé-
‘ments majeurs en forme de clin d'cell & la musique
_contemporaine sont marqués par les monlées de
_cordes et de cuivres. Les Beatles et George Mar-
tin ant pris soin de ne rien inscrire sur la partition
ont demandé aux musiciens de |'orchestre de
mper de demi-ton en demi-ton au rythme qu'ils
ésirent. George Martin leur a dit : Je veux que
le monde joue indlviduellement. C'est cha-
pour sol. N'écoutez pas celui qul se trouve a
de vous. De plus, deux prises sont superpo-
ar la méthode du multipistes, créant un
e masse. Cette technique engendre une
. || est étonnant de constater comment |a
marie avec un procédé atonal seulement
employé jusqu'ici dans la musique contempo-
Le rock progressif en est I'héritier car, avant
/ In The Life », personne n'avait eu |'au-
de mélanger deux genres en quasi-opposi-
les maisons de disques n'étant guére ou-
aux expérimentations risquées. Déja, en
les Beatles, avec la complicité de Gearge
essajent discrétement de nouvelles so-
ur « Rubber Soul». A partir de «Sgt.
2r's », || s'ensuit I'arrivée d'une mulmude‘ de
Iples qui poursuivent dans ce mélange d'in-
es, George Martin se souvient trés bien de
allsation de ce morceau avant que |'orchestre
stre ses parties : Nous avons séparé les
ges avec ce qui étalt un effet de
musicale. Lorsque nous avons en-
re original, il y avait [uste Paul qui te-
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r super 45 tours brésilien des Beatles l
comprend le simple sulvant,

nait toujours la méme nolte de plano, mesure
aprés mesure, pendant 24 mesures, || est intéres-
sant de constater qu'on entend une volx au loin si
on écoute attentivemnent le disque au casque.
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La version disponible sur le CD « Anthologie 2 »
de « A Day In The Life » révéle qu'une personne
compte bel et blen & volx haute les mesuras.
George Martin explique : De manlére a garder le
tempo, nous avions Mal Evans pour compler
chaque mesure, et sur le disque vous pouvez en-
core entendre sa voix pulsqu'll était debout au
plano pour compter. C'esl ains| que, grice a
«Sgt. Pepper's », la rock entre dans le monde
adulte. Avec |a venue de la musique contempo-
raine dans la pop, ce phénomene suscite des ré-
actlons et des Interrogations au sujet du fonde-
ment du rock. |l est aujourd’hul facile d'en consta-
ter les répercussions tant en prograessif qu'en
hard puls en heavy metal et quant a la musique
électronique que pratiquent a présent des
groupes comme Radiohead qui se revendiquent
des Beatles. Enfin, Il y a I'accord final de « A Day
In The Life», obtenu avec |'aide de la méthode du
multipistes. |l présente une harmonlie de piano
dans |e sens ou |lIs sont au nombre de quatre.
George Martin commente : J'avals finl par avoir
I'équivalence de deux orchestres complets au lleu
d'un. Apreés la répétition, nous avons enregistré
ce son quatre fols, et avons ajouté ces quatre en-
registrements distincts aux autres a des Intervalles
légérement différents. Si vous écoutez en vous
concentrant, vous pouvez entendre la différence.
Ils ne sont pas exactement ensemble. Cet accord
se révele comme un son infini. Son Intensité
baisse durant les quarante secondes ol Il existe
sur le disque mais le timbre ne se modifie pas
alors que dans la réalité Il le ferait. Le son ne fait
que s'estomper mals |es harmoniques de |'ac-
cord demeurent les mémes alors qu'elles chan-
geraient avec un seul plano. Il faut savoir qu'un
enreglstrement ne capte pas toujours toutes les
harmoniques, et certaines de celles-ci ont sans
doute été appauvries a la prise de son. Quol qu'il

EP-3 titres yougoslave de réédition.

an soit, cet accord final est semblable 4 une fic-
llon sonore pulsqu'un plano seul ou méme
quatre dans une pléce n'offriraient pas le méme
rendu. En ce qul concerne la présence des
ultra-sons dans le morceau, ils sont bien réels,
méme s'lls sont dissimulés, Alnsl George Mar-
lin ajoute : /ls avalent déja découvert le disque
des chiens, qul avait été proposé, mals seulo-
ment comme une blague personnelle ; ¢an'a ja-
mais été annoncé publiquement. Insatisfalt par
'I[diotle du silion sans fin, Paul a dit : Nous
n'avons jamais enregistré quelque chose pour
les animaux. Tu te rends compte, non 7 Mets
quelgue chose que seul un chien pourra en-
tendre | Comme quol, dans un concept, la re-
cherche peut aller au-dela de ce que nous pou-
vons entendre. L'album « Sgt. Pepper’'s » va au-
dela de ce qu'un groupe ou un orchestre peu-
vent offrir lors d'un concert.

Concterseon

Il est évident que « Sgt. Pepper's » est un disque-
clé dans I'histoire du rock et de la musique tout
court. Il est celul qui a ouvert les portes a toutes
sortes de mélanges et d'influences. Mais ce 33
tours des Beatles n'aurait pas eu celte forme si
leur producteur George Martin n'en avait pas réa-
lisé les arrangements. En effet, avant de s'occu-
per d'eux, Il a dirlgé le département classique
chez Parlophone. George Martin y avait déja pra-
tiqué la musique expérimentale avant de prendre
en charge le secteur pop-rock de la filiale d'EMI
depuis plusleurs années. Il est certain que le rock
s'est ouvert vers le classique parce que les
Beatles ont suivi les conseils d'un musicien ayant
déja une telle formation. En l'occurrence la colla-
boration entre un simple groupe de rock et
George Martin a permis de réaliser le disque no-
vateur qu'est «Sgt. Pepper's». Bien que le
concept du sergent Poivre ail é1é abandonné, sa
cohérence n'en a pas été affectée. Cet album
sera a l'origine de deux autres disques-concept
des Beatles, le double blanc en 1968 et « Abbey
Road~» en 1969. Ce dernier présente sur sa
deuxiéme face une suite de plus de vingt minutes
utilisant toutes les mélodies qu'ils avalent mises
en chantler et qui n'avalent pas toujours abouti
D'autre part, « Sgt. Pepper's » est le dernler 33
tours, mis a part |a double super 45 lours « Ma-
gical Mystery Tour » &t « Let It Be », & avoir été
enregistré avec tous les Beatles ensemble lors
des séances. Car, a partir de I'album blanc, les
Beatles viennent quasiment toujours séparément
en studio suite a leurs engagements dans
d'autres projets. Si « Let It Be » reste dans les
placards en 1969 et parait au moment du départ
de Paul McCartney et de leur séparalion en 1970,
ce n'est pas un disque-concept mals un retour
aux sources du rock, décoré par les arrangs
ments de Phil Spector. Les Rolling Stones, avec
«Thelr Satanic Majesties Request» dés fin
1967, Frank Zappa, Pink Floyd puis Genesis et
blen d'autres s'orlentent auss| vers I'album 2

theme comme celul des Beatles. « Sgt. Pep-
per's » suscite un intérét évident et sans préc
dent chez les musiclens. Sa particularité sonore
ne cesse d'intriguer et d'orlenter vers d'autre
unlivers. Ainsi les Moody Blues, Pink Floyd, King

Crimson, Genesis, Van Der Graaf Generator, Y

etc. s'inspirent de la méthode Beatles pour

concevolr leurs disques. La seule différencs {

qu'lls jouent leurs albums-concept en concert. Il

est evident que, pour I'époque, « Sgt. Pepper's

auralt été impassible a reprodulre sur scéne

D'allleurs, la derniére fols gu'lls ont joué «

semble, en janvier 1969, sur le toit de leur sociét

Apple, les Fab Four sont revenus «

groupe de rock, comme en témoigne I'esprit

LP «Let It Ba». Un 33 tours que Paul Mc(

a toujours rejeta a cause de la réalisation de Ph

Spector. Paul I'a ainsl fait ressartir en 2004 |

duit comme Il pense qu'll aurait da I'ét

Idée discutable, Mals ce n'est pa

Bealles avaient changé de direction g

pouvalent pas revenir au rock. Quol qu'll

a |'été 1967, John Lennon, Paul M

George Harrison et Ringo Starr, avec la

cité de George Martin, ont changé les regl

la publication de « Sqt. Pepper's
Jean-Baptiste MERSIOL
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For ever in your debt (Lennon, in « Woman »)

algré son extréme médiatisation, I'hom-
Mme demeure énigmatique, complexe,

fascinant. 1962-1980, dix-neuf ans de
songwriting. Mais son évolution ne sera pas tou-
jours facile. Ce sera une route longue et sinueuse.
« The Long And Winding Road », en quelque
sorte, comme aurait dit son ancien complice Paul
McCartney.

LES SIMPLES (1960-70)

En juillet 1969, Apple sort en 45 tours « Give
Peace A Chance » qui se veut un mantra paci-
fiste. Paul McCartney |'a méme repris sur son der-
nier album live, en 2009, « Cold Turkey », en oc-
tobre, est le premier échec de John Lennon en
solo. Les trois autres Beatles ont refuse d'enre-
qistrer ce morceau, jugé trop hard. Ce sera I'une
des causes de la séparation a venir au printemps
1970. C'est la chanson du manque et du déses-
poir, avec des cris 4 la Marc Bolan. « Cold Turkey »
est assez poignant. C'est une description clinigue
du junkie en manque : Je ne peux pas envisager
I'avenir, pas voir le ciel/ Mes pieds sont lourds, ma
téte aussi/ J'aimerais étre un bébé/ Je voudrais
étre mort/ Mon corps me fait mal/ Je ne peux plus
dormir. Ce morceau figure aussi sur le 33 tours
« Live Peace In Toronto », capté en septembre
11969, et également sur le double album « Some
Time In New York City » en 1972, enregistré par
. le Plastic Ono Supergroup le 15 décembre 1969
‘au Lyceum a Londres. Puis John Lennon &crit
dans I'urgence « Instant Karma », qui sort en fé-
vrier 1970. Produit par Phil Spector, c'est un autre
sujet de déchirure entre John Lennon et Paul Mc-
Cartney qui, lui, reste fidéle a George Martin,

évince du mixage final de |'ultime LP des Beatles,
« Let It Be ». Le simple « Instant Karma » connait
un succes mondial. Mais le ton n'y est pas car |'in-
terprétation (pessimiste) contredit les paroles :
And we'll all shine on/ Like the moon and the stars
and the sun. Les images annoncent un crescendo
de lumiére, mais la voix de John est désabusée.
Elle baisse d'un octave, s'assourdit. C’'est un pro-
cédé que reprendra Led Zeppelin sur « Stairway
To Heaven ». Robert Plant chantera : And it
makes me wonder (et cela m'émerveille), mais il le
dira d'une voix navree, plaintive, désabusee,
comme s'il n'y croyait plus. Il y a un terrible déca-
lage entre le ton et les mots. Quant a la face B de

L]

GIVE PEACE A CHANCE Remember love

a
el

PLASTICONOBAND O

Apple 13

Premier simple solo en juillet 1969.

La séparation des Beatles
s’est passeée dans la dou-
leur. Elle a fait I'effet d’un
divorce chez les poissons
rouges. John, George et
Ringo avaient pris l'eau et
les cailloux, Paul avait
conserveé le bocal, ou l'in-
verse. Mais, au début des
années 70, the dream is
over (le réve est fini). John
Lennon abandonne le sur-
réalisme, la pataphysique
et les Fab Four. |l prend la
réalité a bras le corps. Les
problémes de sociéteé le
préoccupent, la répression
policiére, la guerre civile en
Irlande, I'enlisement au
Viét-nam, la pollution, etc.
Il se sent pleinement un
citoyen du monde. Le doux
réveur fait place a I'acti-
viste, au militant pacifiste
convaincu. C’est 'epoque
des bed-in avec Yoko, des
grandes déclarations a la
presse. La star déeconnectée
devient un homme de
gauche. Trente ans apres
son affreux assassinat a
New York, le 8 décembre
1980, un nouveau bilan
s'impose alors que ressort
sa discographie post-Beatles
remasterisee le 9 octobre,
jour de sa naissance a
Liverpool en 1940.

« Instant Karma », « Who Had Seen The Wind »
elle est chantée par Yoko Ono, comme pour tous
les 45 tours.

LIVE PEACE N TORONTO (1959
g En décembre 1969
l parait le 33 tours « Li-

ve Peace In Toronto

enregistre le 1 3 S

grands ro
Berry, Little Richard, Jerry Le
cent, Bo Diddley, etc. et en
Doors, Chicago Transit Auth )
Ono Band, invité de derniére minut ¢
grand retour de John Lennon (chant, guitare
scene avec sa femme Yoko Ono (
Clapton (qguitare solo), Klaus Voormani
et Alan White (batterie). En
tation en public remonte a
['ultime tournée des Bea
de San Francisco. Annoncé i
Plastic Ono Band débute bien avec [¢
de « Blue Suede Shoes » (Carl Perkin Mo-
ney » (Barrett Strong via les Beatl Dizz
Miss Lizzy » (Larry Will
(Beatles) et les premiers simples
non, « Cold Turkey » et « Give Peace A Chance
ou Yoko intervient de plus en nt
lement monopoliser la face B

vV, Bl e
rear oiue



PLASTIC ONO BAND 070,

Apros les 33 tours ex-
parimentaux « Unfini-
shed Music N°1 -
Two Virgins » (novem:-
bre 1968), « Unfini-
shed Music N°2 - Life
With The Lions « (mal
1969) el « Wedding
Album » (octobre
1969), « Plastic Ono
Band », en décembre
1970, est le premier vériable album solo studio de
John Lennon, falsant sulte & « Live Peace In To-
ronto » de fin 1969. C'est une splendeur, réalisée
par John, Yoko et Phil Spector, avec une trds
belle photo printaniére ot John et Yoko se repo-
sent au pled d'un chéne bicantenalre, Les paroles
y ont beaucoup plus d'importance qu'al'époque
des Beatles. Lennon y ravendique le drolt d'étre
mécréant. D'un revers de main, |l balaye toutes
les religions, comme s| c'étalent de fausses
Idoles. Dieu n'est plus une entité, ¢'est |uste un
concept : God Is a concept by which we measure
our pain/ | don't believe in Bible/ | don't belleve in
Buddha/ | don't believe in Mantral | don't believe
in Gita, jusqu'au paroxystique : | don't believe in
Beatles. Mals la rupture était déja consommeée
depuis longtemps. Dans « God », John n'attaque

pas Hare Krishna parce qu'll I'a déja fait sur « |
Am The Walrus » et en reparle dans « | Found

Out ». « Mother » est une chanson de reproches,

la plainte d'un enfant abandonné, d'un adulte qul
ne s'est [amals vralment remis du départ de sa
mére. John s'est retrouvé trés 16t orphelin, Sa
mere s'est falt écraser par un autobus, son pére

a disparu de la clrculation. « Mother » commen-

ce par un glas funébre, le service mortualre de la
maére trop t&1 disparue. C'est tout un travall de

deull qui resurgit |4, comme un boomerang, un
travall qul n'a pas été accompll dans I'enfance,
qul a été enfoul, occulté, et qul remonta violem-
ment & la surface, Ce n'esl pas une chanson,
c'est un cri. L'album se cléture d'allleurs sur « My
Mummy's Dead », « | Found Out » semble étre
une dénonclation de la drogue et de la religion,
une négation de la notion de salut, Karl Marx n'est
pas loin, avec son fameux oplum du peuple ! Le
vieil Hare Krishna ne peut rlen pour tol. Une cer-
laine crudité dans les paroles ou une certalne vul-
garité, qul n'étalt pas de mise avant : Some of you
sitting there/ With your cock in your hand.
« Isolation » évoque |'lsolement, la retralt du
monde, ce que fera John Lennon, ermite durant
toute la seconde partie des années 70, vivant en
reclus, anfermé dana son apparternent, anacho-
réle new-yorkals, ermite au-dessus d'un hyper-
marché. Le rat de La Fontaine s'étall retiré dans
un fromage, Lennon dans Big Apple. La densité
de la population devall lul assurer un relatif ano-
nymal. « Working Class Hero » est une autre
perle qul a das accents dylanlens, |l y est quea-
tion de conditionnement et de manipulation ;: A
poine es-1t né qu'lls essalent de te rabalsser.,./ Tu
as lolloment de chagrin que U te sens minable.../
lls te détestent sl tu es plus intelligent qu'eux,../
Ils te shootent & la religion, au sexe, & la télé/ Et tol
{u te crols fras Intelligent et totalernent libre.../
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POWER

= NN i
Simple « Power To The People v en 1971,

Mais lis t'ont eu jusqu'au trognon, mon pauvre
bonhomme, On pense aux tracts situationnistes
de I'époque, de la misére en miliou otudiant, traité
de savoir-vivre & I'usage des jeunes générations
de Raoul Vanelgem. John Lennon était un paro-
ller gauchiste. Sur ce 33 tours figurent aussi
quelques-uns de ses plus beaux titres, los plus
simples, les plus dépoulllés, « Love », « Look At
Me », et encore « Hold On (John) », « Remem-
ber » et le rock « Well Well Well . C'est son
album le plus for, le plus personnel,

IMAGINE (1071

En mars 1971 le hit-
single « Power To
The People », prodult
par Phil Spector, volt
John Lennon triom-
pher avec cat hymne
anarchiste voulant of-
frir le pouvolr au peu-
ple. En septembre, sur
I'album « Imagine »,
toujours supervisé par
Spector, le visage de Lennon en gros plan avec
un fond brumeux lul donne un alr contemplatif,
pensif. A I'intérleur figure une carte postale en
nolr et blanc ol John tire les orellles d'un goret,
en prenant un alr Ironique. Cela renvole blen shr
& la pochette du LP « Ram », & Paul McCartney
ot & son béller. C'est aussi un rappel de « Piggles »,
le menuet des cochons. « Imagine » est I'hymne
de John le plus célébre, une chanson paclfiste et
athée, Mals c'est, hélas, devenu une véritable
scle. Mals Lennon n'y est pour rien sl son an-
tienne pacifiste a été récupérée par les banques.
Yoko Ono I'a vendue au monde entler. Ce mor-
ceau a 616 trop entendu. On I'a gAché | Dom-
mage. Sur « Jealous Guy » (que Bryan Ferry re-
prandra avec Roxy Music en hommage & John
Lennon, sulte & son assasslnat), John passe aux

aveux. Le portralt qu'll dresse de lul est loln d'dtre
valorisant, C'est une demande do retour en
grice, |l se dit passdlste et se dépaint sous un
jour négatif : Je suis un jaloux et ren de plus. Go
litre est servi par un arrangement de cordes typl-
quement lennonlen, avec un beau vibraphone

Plus loln, Lennon régle ses comptes avec Mc-
Cartney. Mals I'attaque est particulldremaent
basse. Il a embauché George Harrison et Ringo
Starr. Fagon de dire : on est trois contre tol, tu ne
fals pas le polds, donc ¢'est tol qui as tort, ¢'est
tol le responsable de la séparation des Beatles,
C'est toute la mesquinerie de « How Do You
Sleep At Night ? «, John, manipulé par Yoko ?
Shrement. Les attaques récentes de la veuve en
témolgnent encore. The sound you make Is
musak to my ears, volld qul est trés méchant, Tu
vis avec des gens coinces qui te disent que lu es
le roi/ Tu aurals pu apprendre quelque chose du-
rant foutes ces années. Des propos extrdmament
condescendants. John Lennon accuse Paul Mc-
Cartney d'dtre a I'origine de I fin des Fab Four, ||
veut luf en falre endosser toute la responsabillité,
Ce n'est pas trés chic de sa part. Mals lul-méme
devalt culpablliser et s'an voulolr également,
« How Do You Sleep At Night ? » fonctionne un
pau comme un mirolr renvoyant quelque sinlstre
reflet : Mister John and Doctor Lennon. Celle
lutte fratricide est sirement plus complexe qu'll
n'y parait. Paul McCartney ne tombe pas dans le
plege qul auralt consisté a répondre par d'autres
commentalres auss! haineux. |l al'intelllgence de
ne pas mettre d'hulle sur le fou, Il se contente
d'adresser & son anclen frére d'armes une ballade
nostalgique, « Dear Friend », et d'écrire, avec hu-

mour, une chanson baptisée « Tomorrow », qul

sert de pandant & « Yesterday », Quand John lul

lance : La seule chose de blen que tu ales faite,

c'est « Yesterday », Paul lul répond : Eh blen non,

|'al également fait « Demaln », ot son humour est

blen plus léger que celul de Lennon. Dans « Give

Me Some Truth », John Lennon est animé par sa

soll de vérité : All | want s the truth, just give me

the truth. C'est son morceau lo plus pulssant en

solo, celul qui décolffa le plus. « Give Me Some

Truth » est un vral bralot punk avant Ia lattre ; Jo

suls fatigué at malade d'entendre des c,., éma-

nant d'hypocrites bornds, & vues courtes/ De lire

des choses dcrites par des politiclens 4 tdtes de

pores psychotiques et névrosés/ Las & en mourlr

des pellts chauvinistes, ces momles condescen-

dantes/ J'en al ras la casquette des prima donna

schizo parano, avec leur ego démesuréd/ Tout co

que je veux, c'est la vérité, Les paroles reprennent

los tachniques de son deuxlome livre, « A Spa-

niard At Works » en 1965 (aprés « In His On Write »

de 1964, tradult en frangals sous le titre « En Fla-

grant Déllre »), les accumulations de tarmes pé-

Joratlfs : Litt/e yellow greasy fascist bastard ca-

tholic Spanlard, Mals |'oulrance verbale est un

défaut mortel, Ges Invectives ont viellll plus ou

molns blen, Le mol parano ost passé dans lo lan-

gage courant et n'a guére plus de force que mé-

flant | « Crippled Inside », « It's So Hard », « |

Don't Want To Be A Soldier », « Oh My Love »,

« How » ot « Oh Yoko | » sont également au menu

do ce disque. En décembre, |'annde s'achave

avec lo simple « Happy Xmas (War la Over) »,

solt Joyeux Nod| (la guerro est finfe), rénllsd par

Phil Spector, John, ajoutant, caustique, dans la

campagne de promotlon ; Si vous le voulez |

SOME N INLY. ©ITY (1072)

Co double album, mal
almd, paru en Juln
1072, a 616 romasto-
rlsé ot partlallement
romixa, on 2005, Alnsl
« Woman Is The Nig-
gor Of The World » y
retrouve une nouvallo
|ounenso, « Attica Sta-
te » y somble netlo-
mont molns bordé-
ligue ot plus pbehu que précédemment, Ga a
méme un potit coté T.Rex, de In pbriode dos hit-
singles, « Born In A Prison » comporte un boau
solo de saxophone. Les cris de madame Yoko
Onon'y sont pas trop gbnants, « New York City »
a tout du rock de plonnler. On la [ureralt alfnt
Chuck Berry. John Lennon y Joue aux Holling






Stones. Miracle de la technique, les Ingénieurs du
son ont gomme les aspérités de la voix de Yoko.
« Sisters » est devenu une miniature pop, qui
s'écoute agréablement, Yoko y affiche des pré-
occupations écologiques. Avant, on levait le bras
du tourne-disque au bout de quelgues secondes
pour passer au titre suivant. Je ne me souvenais
pas que ce disque élait aussi bon. A I'époque,
j'avais méme pensé que c'était un sombre ga-
chis. Je n'avais pas di I'entendre dans de bonnes
conditions ou |'avais di faire I'impasse sur cer-
tains morceaux, ou une fixation sur la voix de
Yoko Ono | Le travail de restitution est exception-
nel. Néanmoins les vocalises de Yoko sur
« Sunday Bloody Sunday » gachent un peu la
chanson dediée a la cause irlandaise. La mélodie
ressemble un peu a celle de « Come Together ».
John a du mal a se renouveler. Dans « The Luck
Of The Irish », son deuxiéme titre sur I'lrlande,
Lennon dénonce : Mille ans de torture et de fa-
mine. |l prend parti en faveur des Irlandais contre
la Grande-Bretagne. « The Luck Of The Irish »
serait une belle ballade sans les interventions in-
tempestives de Yoko, mais elle a dd insister pour
donner la réplique | C'est terrible, ces femmes
d'artistes qui s'incrustent dans I'ceuvre de leurs
maris | L'égérie est |a pour inspirer et devrait s'en
tenir & ce réle. Mais si la Muse se met a brailler,
rien ne va plus. Yoko Ono semble hystérique sur
« We're All Water ». Ca irait si elle s’en tenait sa-
gement a quelques glossolalies, a I'arriere-plan,
avec une certaine discrétion, une retenue de bon
aloi, mais quand elle accapare tout un morceau
et qu'elle se gargarise comme si elle avait la rage
de dents du siecle, on a parfois envie de zapper.
Les quinze minutes du beceuf « Don't Worry
Kyoko » ont tout du supplice médiéval. Il ne
mangque plus que le bourreau, avec sa cagoule et
son costume rouge ! |l y a cependant la bonne
version live de « Cold Turkey », déja évoquée
plus haut, par le Plastic Ono Supergroup au Ly-
ceum a Londres, captée le 15 décembre 1969.
John Lennon y exorcise tous ses vieux démons.
Etait-il sorti de ses probléemes de drogues a
I'époque ? Avait-il réussi a se sevrer 7 Sa psy-
chothérapie s'était-elle avérée efficace ? Il y a en-
core bien des ombres au tableau, et le person-
nage demeure mystérieux.
« Some Time In New York City » est son album
le plus politisé, le plus gauchiste. Le titre rend
compte de la situation précaire de |'artiste. Le
gouvernement américain veut alors le faire ex-
trader, ne pas renouveler sa carte de sejour. L'an-
cien Beatles soufire de toutes ces tracasseries
qui le déstabllisent. Le maccarthysme et la
chasse aux sorciéres ne paraissaient pas vrai-
ment morts ! La pochette représente la une d'un
quotidien imaginaire, d'extréme-gauche, Some
Time. On y voit notamment un habile montage
représentant Richard Nixon et le président Mao,
nus comme des vers, et dansant un rock endia-
blé ; une photo d'Angela Davis, avec sa coupe
afro, tellement & la mode en ces années-la. John
y rend d'ailleurs hommage a Angela, une acti-
viste et militante noire. « Angela » est une belle
chanson d'altruiste. Lennon I'appelle sa sceur -
Angela, ils t'ont mise en prison/ Angela, ils ont
descendu ton homme/ Angela, tu es 'un des mil-
lions de prisonniers politiques dans /e monde.
Nul doute que, s'il vivait toujours, John Lennon
aurait rejoint les rangs d'Amnesty International.
« Woman Is The Nigger Of The World » est un
théme militant, proche du MLF. Il pourrait servir
de banniére aujourd’hui au mouvement Ni putes,
ni soumises | « Attica State » est un rock sédi-
tieux, évoquant un massacre d'Etat : Libérez les
prisonniers, mettez en prison les juges ! Le 13
septembre 1971 a eu lieu |a révolte de la prison
d'Attica, un pénitencier de |'Etat de New York.
Cela s'est terminé par un bain de sang. Les
troupes fédérales ont pris d'assaut la forteresse.
Il y a eu 43 morts, parmi lesquels le fameux
George Jackson, I'un des leaders des Black Pan-
thers. Cet assassinat a aussi inspiré a Bob Dylan
|'une de ses plus fortes chansons, « George
Jackson » : They killed George Jackson down.
Lennon évoque tout ce gachis, les abus de pou-
voir, les 43 veuves. Le philosophe Michel Fou-
cault avait été frappé en son temps par le coté
Disneyland du pénitencier, avec ses machicoulis
de chateau médiéval. Angela Davls fut accusée
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Simple « Happy Xmas (War Is Over) » en 1971.

de conspiration par le FBI, pour avoir voulu libé-
rer George Jackson. « Attica State » et « Angela »
sont donc deux titres étroitement liés. « John
Sinclair » est également un hymne de rébellion,
réclamant la libération du manager du MC5. John
y traite les juges de béatards. De vraies paroles de
rappeur avant la lettre. Il n'y a que « Don't Worry
Kyoko » qui fasse vraiment tache, et qui rappelle
les pires heures de I'Inquisition espagnole : Don't
worry, Kyoko, Mummy's only looking for her hand
is the snow. Le texte, gentiment absurde, ne fait
pas avaler le breuvage | Le premier disque a été
enregistré avec Elephant's Memory du 1% au 20
mars 1972 a New York ; la face trois avec le Plas-
tic Ono Supergroup le 15 décembre 1969 au Ly-
ceum a Londres ; et |a face quatre le 6 juin 1971
avec les Mothers Of Invention de Frank Zappa au
Fillmore de New York. John, Yoko et Phil Spector
sont les responsables de la production.

MIND GAMES (1973

Sur « Mind Games »,
en novembre 1973,
John Lennon, qui as-
sure seul la concep-
tion de cet album,
chante encore |'an-
cien credo baba
peace and love. L'acti-
viste est demeuré un
vieux hippie. Il a alors
33 ans. Malgré la re-
masterisation et le remixage de 2002, on peut
préférer la version du 33 tours d'origine du mor-
ceau « Mind Games », les guitares y sont mieux
mises en valeur. Sur la nouvelle édition, elles de-
viennent un gadget, un bruit de fond, et Ia voix
est trop en avant. « Tight As » annonce |'album
de reprise de vieux rocks que Lennon sortira
début 1975. « Aisumasen (I'm Sorry) » est lent
et triste, d'une mélancolie sérieuse et résignée,
d'une majestueuse tristesse, pleine de charme.
John se sert peut-étre trop de la pédale droite sur
son piano. « One Day (At A Time) » est sans
doute chanté trop haut. Lennon force sa voix et
personne n'a dd oser le lui signaler, de peur de lui
déplaire. Il aurait pourtant dd essayer de l'inter-
préter un ton au-dessous, changer la tonalité, le

morceau y aurait gagné. On retrouve le John pu-
gnace et hargneux sur « Only People ». Cela rap-
pelle le 45 tours « Power To The People ». |l y di-
rige toute une chorale et s'y prend a merveille. Il
est 4 son affaire. Des musiciens déliés I'accom-
pagnent, un bon pianiste, funny et groovy. « You
Are Here » est |I'une de ses plus belles chansons
d'amour, toute en retenue, en délicatesse. Elle dit
la distance et I'éloignement, avec des mots que
n'aurait pas reniés Mick Jagger (Cf. « 2000 Light
Years From Home » des Rolling Stones fin 1967) :
East is West/ And West is East/ Three thousand
miles over the ocean/ Three thousand light years
from the land of the morning star. Le Yin et |e
Yang y prennent une couleur geographique. Tout
est dans tout. L'est et I'ouest s'averent ainsi non
seulement complémentaires mais identiques :
3000 années-lumiére, loin du pays du soleil
éblouissant. Bien aprés les jours et les saisons, et
les étres et les pays... Cet album contient encore
« Bring On The Lucie (Freda People) », « Nuto-
pian International Anthem », « Out The Blue »,
« | Know (I Know) » et « Meat City ».

WALLS & BRIDGES (1974
TR = = En septembre 1974, le
titre « Walls And
Bridges » annonce un
paysage urbain. La
pochette est somp-
tueuse. John Lennon
a alors 34 ans et en
est I'unique produc-
teur. Son groupe se
nomme The Plastic
Ono Nuclear Band.
Son orchestre, c'est le Philharmonic Orches-
trange, mot-valise. Alors éloigne de Yoko Ono,
pour « Whatever Gets You Thru The Night », il a
convoqué tous ses vieux amis, le bassiste Klaus
Voormann (qui a dessiné la pochette du 33 tours
« Revolver » des Beatles en 1966 et peint sa Rolls
Royce aux couleurs psyché kitsch en 1967), Elton
John (avec qui il a repris « | Saw Her Standing
There » le 26 novembre 1974 au Madison Square
Garden de New York) a |'orgue, au piano et aux
harmonies, etc. Le succés est au rendez-vous,
« Whatever Gets You Thru The Night » et « Sur-
prise Surprise (Sweet Bird Of Paradox) » sont
exceptionnellement signés John Lennon-Elton
John. « Old Dirt Road », que John écrit avec son
ami Harry Nilsson, est basé sur des paroles de
blues. « Going Down On Love » est agreable.
Par contre, « Bless You » semble trés facile et
sans réelle inspiration, « Scared » commence par
un cri de loup. C'est une confession, un morceau
sur la solitude : Je suis fatigué d'étre si seul/
Aucun endroit ol fe me sente vraiment chez moli.
« # 9 Dream » est un retour au songe, délaissé
depuis quatre ans. Avec son titre a la Dylan, cette
chanson évoque un réve anclen. Il y a une confu-
sion entre |le songe et la réalité. Le souvenir
mangque de netteté : Je descendais une rue, les
arbres murmuraient/ J'eus l'impression que quel-
qu'un chuchota mon nom, au moment ot il com-
menca a pleuvoir/ Deux esprits dansaient d'une
fagon si étrange. Dréle de réve. Enfin, « What You
Got », « Steel And Glass », « Beef Jerky » et
« Nobody Loves (When You're Down And Out) »
complétent ce disque, plus une courte reprise de
« Ya Ya » de Lee Dorsey, avant-go0t a I'album «
Rock’n'Roll » en 1975.

ROCICN'ROLL (1975

Vous auriez dd étre Ia,
déclare le Docteur
Winston O'Boogie,
I'un des pseudonymes
favoris de John Len-
non. Suite a I'album
« Roots », annulé car
pirate, en décembre
1974, parait le 33
tours « Rock'n'Roll »
en février 1975. Parmi
toutes ces reprises, celle de « Stand By Me » (si-
gnée Ben E.King, Jerry Leiber & Mike Stoller), pa-
rait la plus intéressante. Elle est magnifiquement
interprétée. John a Ici envie de se faire plaisir.
Tout y passe : « Be-Bop-A-Lula » de Gene Vin-
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cent ; « Ain't That A Shame » de Fats Domino :
« Sweet Little Sixteen » et « You Can't Catch Me »
de Chuck Berry, chez qui les Beatles ont tant
pulsé ; « Rip It Up-Ready Teddy » et « Slippin’
And Slidin’ » de Little Richard Penniman : « Do
You Wanna Dance » de Bobby Freeman ; « Bony
Moronie » de Larry Williams ; « Peggy Sue » de
Buddy Holly, sur lequel Paul McCartney et Denny
Laine font également une fixation ; « Bring It On
Home To Me-Send Me Some Lovin' » de Sam
Cooke ; « Ya Ya » de Lee Dorsey ; et « Just Be-
cause » de Lloyd Price. Tous les tubes de sa jeu-
nesse :/ was dreamin’ of the past. Cela peut étre
dangereux d'étre passéiste mals pas quand on a
la sinceérité de John Lennon, surtout quand le dé-
monlaque et magique producteur Phil Spector y
apporte en partie sa contribution. Don't look
back, disait pourtant Bob Dylan, et dans I'enfer
de Dante les damnés avalent les yeux derriére |a
téte, condamnés a regarder en arriére, 2 étre éter-
nellement mélancoliques. A sa sortle, le disque
semble anachronique. L'époque manque alors de
creatlvité, entre le progressif et le glam-rock avant
I'arrivée du punk. Les années 1975-76 sont par-
ticullerement moroses. Puls le disco envahit tout,
malgreé la déferlante punk de 1977.

SHAVED FISH (1975)

En octobre 1975 la
compilation « Grea-
test Hits 1969-1975 »,
baptisée « Shaved
Fish », réunit tous les
45 tours de John Len-
non en solo, a savolr
« Give Peace A Chan-
ce » (en studio 1969 et
public 1975), « Cold
Turkey », « Instant Kar-
ma », « Power To The People » et « Happy
Xmas (War Is Over) » non parus en albums. Elle
esl complétée des titres distribués en simples ex-
traits des 33 tours « Plastic Ono Band » (« Mo-
ther »), « Imagine » (« Imagine »), « Some Time
In New York City » (« Woman Is The Nigger Of
The World »), « Mind Games » (« Mind Games »)
et « Walls And Bridges » (« Whatever Gets You
Thru The Night », « # 9 Dream »). « Imagine » a
egalement droit a une édition en 45 tours avec
« Working Class Hero » en face B. Un panorama
qui cerne bien le phénoméne Lennon qui quitte le
devant de la scéne jusqu’en 1980. John se tait
donc durant cing ans, mettant fin a ses frasques,
regagnant le giron familial auprés de Yoko Ono. |l
éléve son fils Sean, né le 9 octobre 1975 (Cf.
« Beautiful Boy »), jour de I'anniveraire de ses 35
ans. Cing années de claustration, ou presque. En
1966, sur le génial album = Revolver », il avouait
déja sur « I'm Only Sleeping » : Everybody thinks
I'm a lazy/ | don't mind/ I think they're crazy. L'er-
mite se détache du monde, de sa folle agitation :
The dream is over, the war is over...

DOUBLE FANTASY (1980)

==s En novembre 1980,
. John Lennon revient, a
I'age de 40 ans, avec
une série de bonnes
chansons, talentu-
euses mais sans
génie, sur un 33 tours
a quatre mains, une
moitié de disque
donc, qu'il produit
avec Jack Douglas,
non plus sur Apple mais pour Geffen. Yoko Ono
y sévit, un titre sur deux. |l faut donc, si vous vou-
lez, en sautez un sur deux ! « Woman », cet
hymne & la femme que d'aucuns ont jugé facile,
est I'un de ses plus beaux morceaux et des plus
émouvants : Woman, | know you understand/
The little child inside the man. « (Just Like) Star-
ting Over », « Dear Yoko », « Watching The
Wheels » sont agréables, mais n'ont plus rien de
révolutionnaire. On y trouve encore « Cleanqp
Time », « I'm Losing You » et, dédié a son fils
Sean), « Beautiful Boy (Darling Boy) ». C'est un
John Lennon apaisé qui resurgit. Puls il y a !e
drame, |a tragédie. Un fou nommeé Mark David
Chapman |'abat a bout portant au pled de son

—

immeuble, le Dakota, a New York, le 8B décembre
1980 au soir, il y a tout juste trente ans, pour une
histoire de dédicace baclee, une signature mal
tracée au dos d'un disque. Quel désastre.

MILK & HONEY (1984)
T e

Cet album posthume
est bati sur le méme
modele que « Double
Fantasy ». |l faut donc
s'en tenir aux titres im-
pairs : « I'm Stepping
Out », « Nobody Told
Me », « Borrowed Ti-
me »... On remarquera
que sur ces deux der-
niers disques il y a
beaucoup de reggae. |l serait souhaitable de
compiler « Double Fantasy » et « Milk And
Honey », de supprimer certains morceaux de
Yoko et on obtiendrait un vrai album solo de John
Lennon, avec des chansons honnétes, mais si
loin des splendeurs des années 60, voire de la
premiere moitié 70. Le génie ne peut pas toujours
étre présent.

ANTHOLOGY

Le coffret « Anthology »
n'apporte pas grand
chose, malgré ses 94
titres. Des fonds de ti-
rolr pour les fans hard
core. Il y a une belle
version de « Imagine »
a l'orgue, digne de
Pracol Harum. Il y a

WONSAPONATIME

egalement une paro-

die amusante de Bob
Dylan. A la fin des années 70, on revoit John Len-
non a la télevision frangaise. Une équipe était
allee l'interviewer a New York. Il I'a recue genti-
ment, lul améme dit quelques mots en francais.
Il est en haut de son immeuble et dit // fait froid,
mais prononce |l fait fro-a | (comme un croa, croa
de corbeau frileux). Il joue du piano et chante
quelques mesures d'un tube de |'époque, tou-
jours en frangais : Voulez-vous coucher avec moi,
ce soir 7, soit « Lady Marmelade » de Patti La-
Belle. C'est tout I'humour de ce bon vieux John.
Son sourire, son charisme sont Intacts.
A larentrée 1966, |'entre en seconde et remplis
une fiche de renseignements car un jeune pro-
fesseur d'Histoire nous a demandé quel fait d'ac-
tualité nous avait marqués au cours de I'année
écoulée. J'avais repondu en toute sincérité que

-

. John Lennon, Yoko Ono
* ‘avec Phil Spector et I'Elephants
Memory Band en aoilt 1972,

John Lennon
Nebody Told Me

45 tours « Nobody Told Me » en 1984,

c'était la sortie du LP « Revolver » des Beatles
J'écoutais ce disque toute la journée. « For No
One », « Here, There And Everywhere » et sur
tout « I'm Only Sleeping =, ce titre ol John fa
preuve d'un détachement sublime. Or, quand |e
suis rentre chez moi, mes parents m'ont fait la
morale : Comment ? Tu ne pouvai re
c'était I'élection du président Johnso
le plus impressionné ? Qu'est-c
de tol, ce professeur ? Cetle ré
pris, et donne a réfléchir. Au :
pense, e ne m'étajs pas trahi, |'avais eu le cou
rage de mon opinion. Et 44 ans aprés, le te
m'a prouvé que |'avals eu ralson de rép
ainsi, Si |'ecoute toujours « Revolver », I'H
a oublié Lyndon Johnson, I'ancien vice-pre
de John F. Kennedy. Qu'a-t-il fait, ce John
s'est contenté de continuer la guerre a

ol I'armée américaine s'est enlisée, ta

« Revolver » est devenu |'u
des Bealles. Vous avez e
Never Knows » sur le coffr
tomber. Et quand John interprét
ping =, on voit encore son gentil sourire
durs et rugueux ont bien viell Cold Turkey
« Well, Well Well », p m .

chansons pop trop
hymnes pacifistes. Alors Ler )
emite 7 C'est I'image du mor
semble-t-il. Un mor A\

rever, et un reqgard
York ou dans un chs
sourire de John Ler
Chapman qui I'a regu

iU « Tomorrow

I'm Only Slee
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THE
. BEATLES

PLEASE
PMI.!AeIs

ASK ME
WHY

acuettées par Jacques Combet ouJeT (woll

Jean-Glaude Trambouze) pour 1ON (Imprl
marle Du Nord), ces nouvellos poahetles (aved
taujour la petite tigquette en haut & diolte A dé
tacher pour e reansort) sont toutes on deus cou
lauira (vart, orange, violal, bleu, rose, [aune, ate.),
auaune en quadil: Elles font hurler lea aflolona
dlom, ke, A0 ans plus tard, on se suipmind & leu
trauver un eartain charme. La chronologle des 1o
ferancen multiplie les bizarares, A l'dpoque, le
But eut almplament de supprmer les magnifigues
1P den années 1000 aans lnlasar un vide dans le
farmat 45 toura, En toute loolgue, loutes lea i
Blications postéreures & 1967, annda o a lleu en
France |'avenement du alimple commaerclal (et non
plus seulament desting aux fuke:boxes et a la
pramotion), sont malntenues, Du premier au de
nier de la aarie, toute la numarotation se aull, du
Qdeon COOG0ME1 au COOG-044 75 aveo pour la
rafdmnee GOOB-0AAGD e veralon de « Twist
Aned Shout « qul ne touma pas & [a bonne vitesse
Entin, loption de la stérdo, au détdment de la
Mono, falt que pour lea enmgiatements de 1902
A 1004, volie 1065, e aon eat molng peroutant, Ce
Qul eat Lout de mame un comble pour une graviie
A la durde radulte par face, 2'30 en moyenne, solt
PIUR OU Mol 1o moité que pour une face de
super 46 tours |

PE TOUT UN PEU
Ploane, Ploane Me/ Auk Me Why, Oddon
CO0BO4d8 |
[t 'apit du deuxiome aimple Patlophone des
Rontlen; adite an Angleterns 1a 11 fanvier 1903,
AVEO Ualx comporitons de John Lennon [uitare)
Bl Paul MaCanney (basua), dpaulsn do Geome
Harteon (gultare aolo) el ’ingo Stai Hatterle),
Altes par Qeome Martin au atudio EMEd AL
By Ftaad, Commne pour la majonits des dingues
e aatte golleation, I'llustration de pochette '
AUBUN rapport aven la coptenu, mdime sl cetle
JSrRYO e Utie te mymbole demsiing e atylin d'un
BEATALIAG, B OUQS BUE LD TR Vet EomLI, ol
BVOGUel [ ot beete,
8he Loves You/ I'll Get You, Oudon 0o

the beatles
stk | COVES YO
Ot | YO
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Les simples
Flash Back

THE BEATLES

WA AR e | I

fu deébut des annees 1970
sevit encore une ¢poque benie
od les labels affilies de chaque
pays exploitent les catalogues
etrangers des artistes w‘uu,
lus ou moling, lear bon vou
|UII. Chex Decca-Sofrason, en
1970, 1l est crée la collection
Golden hit-parade en 45 tours
yais, en 1973, I'Aage d'or des
&.’n”uu; Stones, d'abord en 33
yuls 45 tours. Chex Path¢-EMI
lu\ Beatles sont recycleés, en
197273, sous la forme d'une
série de 25 simples, baptisee
Flash back, sous logo Qdeon
Inventaire, en cefte annee
1012 qul marque le cinquan
tenalre des debuts disco

\llkl}’hhlllk". des Fab Foul

YENTERDAY
'THE NIGHT BEY

Oddh2
L 230 aoul 1RGN 1 rdvolution aat an mamhe aved
lour premiar N*1 au Hoyaume-LUnl La beallema
nia va Dlentdt déterler sur PARQlateme puls sur e
rante du monde & partir de 1904 orchenstioa pa
lour lImpréasano Bian Epatain, Livarpool, Ham
bourg, Londras, Pards, Now York, (el eal [ trajat
e la conguate du monda par les Fab Four La
oto, an nobr et blanc, date alle de,,, 1905 |
L'.S. 1 Love You/ | Want To Hold Your
Hand, Oddon COOG-0M453
L faca 1A o lour premior slimple
paru la b octobie 10062
calle reddition, rajatant | Want To Hold Your
Hand », du 20 navembre 1908, pourtant olasss
N1, au verso | Etrangement, la pochotle deas
nee, sur un fond marron, présasnte les Haeatle
ca, . 10an
Younterday/ The Night Defore, O
COOR 04454
101 on saute au 13 saptambre 100
Dallade interpratas par Paul Med quiaal
meant an solo, aon che: Capitol aux ©tats Linl
The Night Da
Help |

ur fand not

Love Me Do
fgue 1ol an face A (e

N catle

ey

0 nuperbe [ube est 10 ansocia §
fore » da ln bande
Aoul 1005, Lusteation retanus
préanante quatie poraiis, an

ycale ol Nilim N (THA
winve, hnvmpdros o
dlasnin anima « Yellow Subimaring « projeta 6 pa

tr el LY Janviar 1008 |

| Nead You/ Dizzy Miss Lizzy. O

COO0 O B h

On reate on o0t 1908 aveo deus extralta de 'a
DUm « Malp |« En face A une com \ |
Clearae Marimson. Au oos une fulgura

e Lary Willlame, La pochetie de K |
OrANGgs opte pour un clivh ' |

nole et blane, des Heal e fin 1t

Help I/ 'm Down, )
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COupiant « Help ! 1itie o
colte fois en coul
Leston & un ook

Pt Lt Fchard, 1IN
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THE BEATLES

NORTHERN SONGS
Long Tall Sally/ She's A Woman. Odéon
C006-04457

On reste chez Little Richard avec cette magni-
fique versjon parue en EP le 19 juin 1964, asso-
ciée a un formidable rock de Lennon-McCartney,
face B de « | Feel Fine », du 27 novembre 1964,
La pochetle, en jaune et noir, montre les Beatles
photographiés fin 1963,

Ticket To Ride/ Yes It Is. Odéon C006-
04458

Ce simple est paru initialement le 9 avril 1965.

TAILLL
SALLY

SHIZS
A WOMAN

« Ticket To Ride » est le titre de travail de leur
deuxiéme film United Artists, tourné en couleur
par Richard Lester, qui deviendra « Help | ».
Toutes les compositions de John Lennon et Paul
McCartney sont éditées par Northern Songs, la
compagnie fondée par leur manager Brian Ep-
stein. La pochette, turquoise, présente quatre
portraits de fin 1968, époque du double album
blanc

Eight Days A Week/ I'm A Loser. Odéon
CO006-04459

Ce 45 tours, extraits du 33 tours anglais « Beatles
For Sale », ne sort pas en Angleterre mais est pu-

¢
rock and roll muric
I'll Follow the sun

blié, le 15 février 1965, par Capitol aux Etats-Unis.
La pochette, violette, réutilise les quatre visages
du dessin animé « Yellow Submarine », déja vus
sur la réédition du simple « Yesterday »,

| Feel Fine/ Kansas City. Odéon C006-
04460

La face A du hit-single sorti le 27 novembre 1965
est couplée a une autre reprise, via Little Richard,
de I'album « Beatles For Sale » du 4 décembre
1964. La pochette, sur fond vert, opte pour quatre
portraits de George, Paul, John et Ringo du film
« Help | » de I'été 1965,

Rock And Roll Music/ I'll Follow The
Sun. Odéon C006-04461

Deux extraits du 33 tours « Beatles For Sale » de
décembre 1964, une reprise de Chuck Berry et
une création de John Lennon et Paul McCartney.
La pochette orangée reprend la photo de |a ré-
édition du 45 tours « | Need You » de fin 1968
mais en dessin !

No Reply/ Baby’s In Black. Odéon CO06-
04462

De nouveau deux compositions de Lennon-Mc-
Cartney puisées dans le LP « Beatles For Sale »
de fin 1964. Sur un fond pistache, un cliché violet
montre les Beatles de... 1969.

DE BRIC & DE ROCK

| Should Have Known Better/ Tell Me
Why. Odéon C006-04463

La face B du simple « A Hard Day's Night », du 13
juillet 1964, est ici associée a « Tell Me Why » qui
figure dans la bande originale du film, en noir et
blanc, éditée le 26 juin aux Etats-Unis (ol le cou-
plage, sur United Artists, offre les versions or-
chestrales de George Martin) et le 10 juillet en
Grande-Bretagne. La pochette, a dominante
rose-violet, propose une pose différente de la
photo du super 45 tours « We Can Work It Out »,
de fin 1965, ou Ringo et Paul sont inversés.
And | Love Her/ If | Fell. Odéon C006-
04464

Ces deux morceaux de Lennon-McCartney pro-
viennent également du 33 tours « A Hard Day’s
Night ». Ils font I'objet d'un simple, aux USA, pu-
blié le 20 juillet 1964, Formant un kaléidoscope,
les lettres The Beatlles contiennent les deux titres
et les clichés de George, John, Paul et Ringo

(deux fois les mémes) en marron-vert détourés
sur un fond turquoise. Ces recadrages sont issus
de la méme photo que celle du 45 tours précé-
dent.

Thank You Girl/ All My Loving. Odéon
C006-04465

On remonte le temps. La face A était au départ la
face B de « From Me To You », 45 tours paru le 12
avril 1963 outre-Manche. « All My Loving » (qui
fait aussi I'objet d'un EP en février 1964) est un
morceau extrait de leur deuxiéme album, « With
The Beatles », du 22 novembre 1963. A I'inverse
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du microsillon, les quatre portraits de Ringo, Paul,
John et George, tous moustachus, nous entrai-
nent en 1967, al'épogue de « Sergeant Pepper's
Lonely Hearts Club Band », en violet tout comme
la mention The Beatles dans un bandeau blanc,
le reste de la pochette étant rosé.

A Hard Day’s Night/ Things We Said
Today. Odéon C006-04466

Pour une fois cette réédition est conforme au
simple anglais publié le 10 juillet 1964, jusque
dans |la photo de pochette a dominante verte,
avec deux encadrés orangés, concomitante du
film. Belle initiative a saluer dans cet incroyable







me!n‘ng_por auguel on assiste quasiment depuis
la premiére référence.

PARIS, dSA

Can’t Buy Me Love/ You Can't Do That.
Odeon C006-04467

Pathé-Odeéon et Jacques Combet sont de nou-
veau en harmonie avec |'histoire sur ce 45 tours
au couplage identique a celui commercialisé le 20
mars 1964 par EMI|-Parlophone en Grande-Bre-
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tagne. |l en va de méme pour la pochette, rose-
violet, qui montre une photo des Beatles a leur ar-
rivée & New York, le 7 février 1964, a Kennedy Air-
port, devant une nuée de micros pour une confe-
rence de presse restée légendaire. En effet, leur
imprésario Brian Epstein a négocié une impor-
tante tournée aux Etats-Unis avec passages a
|'Ed Sullivan Show. Celui du 9 février est vu par 73
millions de téléspectateurs. Le résultat est payant
puisque, le 4 avril 1964, les Beatles trustent les
cing premiéres places du Hot 100 avec
« Can't Buy Me Love » (Capitol), « Twist And
Shout » (Tollie), « She Loves You » (Swan), « |
Want To Hold Your Hand » (Capitol) et « Please
Please Me » (Vee-Jay). Chague label américain
qui a obtenu une licence de la part de Parlophone

hebeotues

I

Se partage un morceau du gateau ! Les Beatles
viennent alors de triompher, du 15 janvier au 4 fé-
vrier 1964, a I'Olympia de Paris avec Trini Lopez
et Sylvie Vartan. Durant leur séjour dans notre ca-
pitale, ils mettent en boite au studio Pathé-Mar-
coni de Boulogne-Billancourt les versions alle-
mandes de « She Loves You » (« Sie Liebt Dich »)
et de « | Want To Hold Your Hand » (« Komm'
Gibb Mir Diene Hand »).
From Me To You/ Devil In Her Heart.
Odeéon C006-04468
La face A de leur troisiéme simple anglais sur Par-
lophone du 12 avril 1963 propose au verso leur
reprise de « Devil In Her Heart » des Donays, tirée
de leur deuxiéme 33 tours « With The Beatles »
du 22 novembre 1963. Quant au cliché de po-
chette, alliant vert clair et vert foncé, il nous trans-
porte en 1964, période « A Hard Day's Night ».
Aprées deux couplages de suite en conformité,
ouvait-on demander |'impossible ici ?

ist And Shout/ Misery. Odéon C006-
04469
Leur fantastique reprise du hit popularisé par les
Isley Brothers provient du EP anglais « Twist And
Shout » du 12 juillet 1963. « Misery », signe Len-
non-McCartney, est issu de leur premier album,
« Please, Please Me », du 22 mars 1963. La po-
chette, orange, offre quatre portraits bleutés de
Paul, George, John et Ringo, circa « Rubber Soul »
de décembre 1965. Attention, sur les premiers
pressages, la version de « Twist And Shout » ne
tourne pas a la bonne vitesse, ni en 45 tours nien
33 tours !

PARTOUT s NULLE PART

We Can Work It Out/ Day Tripper. Odéon
C006-04470

Le 3 décembre 1965 paraissent a la fois ce dou-
ble hit-single et I'album « Rubber Soul ». Aux
Etats-Unis, « We Can Work It Out » est N°1 et
« Day Tripper » N°5. Beau carton. Sur un fond
vert-jaune, la pochette montre une photo, en
bleu, des quatre Beatles avec leurs fameuses lu-
nettes rondes en 1966, donc époque « Revolver »
et non pas « Rubber Soul ».

Michelle/ Run For Your Life. Odéon C006-

04471 ]
Si ces deux morceaux ne générent pas de 45
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tours en Angleterre et aux USA, en France il en ré-
sulte un super 45 tours qui est leur meilleure vente
dans notre pays. Il faut dire que le slow

« Michelle » propose quelques paroles dans notre
langue. En face B « Run For Yor Life » est un bon
titre bien rentre-dedans. Couplage et pochette,
vert et violet, sont de nouveau en correlation. En
effet, tant musicalement que graphiguement, ils
fcg'ggéférence au 33 tours « Rubber Soul » de fin
1 -

we can work it out
day tripper

Paperback Writer/ Rain. Odéon C006-
04472

Il en va de meme pour ce simple du 10 juin 1966,
jusqu'a la photo de pochette, en noir et blanc et
non plus en quadri, qui reprend celle du super 45
tours « Paperback Writer ».

Eleanor Rigby/ Yellow Submarine.
Odéon C006-04473

Méme commentaire pour ce single du 5 aolt
1966 ou, pour la premiére fois, les deux titres ne
sont pas exclusifs au format 45 tours mais figu-
rent également sur |'album « Revolver », paru le
méme jour, a l'inverse de « | Feel Fine »/« She's A
Woman » et « We Can Work It Out »/« Day Trip-
per », non repris sur les 33 tours « Beatles For
Sale » et « Rubber Soul ». Comme chacun sait,




« Yellow Submarine » est chanté par Ringo. La
pochette, & dominante orangé et violet, offre jus-
tement une représentation du futur dessin animé
« Yellow Submarine » du... 13 jJanvier 1969 |
Girl/ Nowhere Man. Odéon C006-04474
Ces deux titres nous raménent 4 I'album « Rub-
ber Soul » du 3 décembre 1965 et constituent un
simple au couplage original. La pochette reprend
la photo du 45 tours « The Ballad Of John And
Yoko », du 30 mai 1969, o Ringo, John, Paul et
George ﬂ|g.urant dans un ordre différent.

Penny Lane/ Strawberry Fields Fore-
ver. Odéon C006-04475

Ce disque parait le 15 février 1967 en Grande-
Bretagne, ou la pochette, avec les Beatles mous-
tachus, est signée Jean-Marie Périer de Salut Les
Copalins. Et pourtant cette photo n'est pas ex-
ploitée en France pour la parution de leur dernier
super 45 tours | La pochette, vieux rose, révéle
quatre pelits portraits de Paul, John, Ringo et
George, en noir et blanc puls en noir et rose, en
positif puls traités en négatif (deux fols John avec
Paul en positif ; deux fois Ringo avec John ; deux
fols George avec Ringo ; deux fois Paul avec
George), dans quatre bandes a la fois en hauteur
et en largeur.

D'ODEON @ APPLE

Ce simple est le dernier de la collection Flash
back, dont la liste figure au verso de chacun des
disques. |l rappelle donc les onze microslllons sul-
vants, qul conservent leurs pochettes et réfé-
rences Initlales, sur Odéon puls Apple.
All You Need Is Love/ Baby You're A
Rich Man. Odéon FO 103
La 7 julllet 1967, ce 45 tours, accompagneé d'un
promo, annonce le 33 tours « Sergeant Pepper's
Lonely Hearts Club Band » avec, en France, une
pochette qui montre quatre tétes styllsées et
moustachues en nolr et blanc.
Hello Goodbye/ | Am The Walrus. Odéon
FO 106
Le 24 novembre 1967 parait ce simple dont la
face B figure au menu du double EP « Magical
Mystery Tour », &dité le 8 décembre, pour la re-
transmisslon de ce téléfilm en couleur. Sur la
photo, sl George Harrison et Ringo Starr ont
gardé leur moustache, Paul McCartney et John
Lennon ont rasé |a leur.
I;St:y Madonna/ The Inner Light. Odédon
11

Aprés I'offensive psychédélique de 1967, le 15
mars 1968 |as Beatles reviannent au rock'n'roll &

bl .}l .".I:.r ‘ - i
eleanor rlgﬁy-yellow submarine
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la Fats Domino avec « Lady Madonna ». En face
B, George Harrison reste fidéle a la philosophie
indienne avec « The Inner Light ». En revanche,
la pochette orangée, qui existe en trois variantes,
sacrifie au psychédélisme ambiant, sans la
moindre photo.

Hey Jude/ Revolution. Odéon puis Apple
FO 127

Le 30 ao(it 1968, ce 45 tours est le premier & sor-
tir sur leur label, Apple, bien qu'en France seule

la dernlére édition ait drolt au logo a la pomme,
d'oll la pochette verte el rouge, de nouveau sans
photo, les premiéres étant toujours publiees sur
Odéon, avec quatre variantes. Entre John et Paul,
le torchon commence a brller, le premlier chan-
tant « Revolution », alors que le second opte
pour « Hey Jude », long de 7'08.

Ob-La-Di, Ob-La-Da/ While My Guitar
Gently Weeps. Appla FO 111

En Janvier 1969, ce 45 tours Apple, non publié en
Angleterre nl aux Etats-Unis, est extrait du double
album blanc de décembre 1968, La face A, a |'at-
mosphére reggae, en falt blue beat, est surtout
due & Paul. George est responsable du splendide
verso, avec Eric Clapton 4 la guitare solo, La pochet-
te, nolre et verte, offre enfin un cliché des Beatles,
le premier depuls « Hello Goodbye », {in 1967.
Get Back/ Don't Let Me Down. Apple
C006-04084

Le 11 avrll 1969, an pleine tourmente interne de-
puls la mort de Brian Epsteln lo 27 ao0t 1967, ce

45 tours a droit a une premiere pochette promo
blanche, lettrage rouge. La seconde, sur fond
rouge, montre une photo en noir et blanc ot seul
Paul ne porte pas de moustache |

The Ballad Of John And Yoko/ Oid
Brown Shoe. Apple C006-04108

Le 30 mal 1969, moins de deux mois aprés |la sor-
tie du hit-single « Get Back », les Beatles, dont on
avoque alors la séparation, présentent ce nou-
veau simple. |l y a du tirage dans I'air entre John
Lennon, avec sa nouvelle femme Yoko Ono, et
Paul McCartney qui vient d'épouser Linda East-
man, Sur un fond vert, les Fab Four ornent la po
chette,

Something/ Come Together. Apple CO06-
04266

Le 31 octobre 1969 parait ce 45 tours double
faces A, dont la pochette dessinée, encore une
fols verte, s'inspire de celle du 33 tours « Abbey
Road » dont ces deux morceaux sont extraits
Pour la premiere fols, George Harrison, |'auteur
de « Something », oblient un titre classé N°1,
Let It Be/ You Know My Name. Apple
C006-04353

Le 6 mars 1970, ce simple est édité en avant-pre
miere de leur ultime album, « Let It Be =, quin'in
clut que la face A. Le verso reste autonome au 45
tours tout comme la photo, en noir et blanc, de |a
premlére pochelte, avant qu'alle solt remplacée
par celle, en quadrl, déclinée du 33 lours
les quatre portralts.

The Long And Winding Road/ For You
Blue. Apple CO06-04514

Le 11 mal 1970, ce 45 tours sort presque partout
saufl en Angleterre. Paul McCartney confirme son
départ officiel des Beatles, En effet, la production
de « The Long And Winding Road » par Phil

aver

Spector, choisl par John Lennon, George Harri
son el Ringo Starr au détriment de George Mar
tin, déplait & Paul. La face B est signée George

La pochette, sans photo, est 4 dominante violetis
avec The Beatles en vert-jaune et le titre principal
en blanc
All Together Now/ Hey Bulldog. Appl
C006-04982
Ceo dernler simple des Beatles est r
ot |l est basé sur deux titres de
ney congus uniquement pour la band n du
dessin animé « Yellow Submarine
Janvier 1969, La séparation di
George el Ringo est dapuis davenus
chacun s'étant lancé dans une carriére solo
Jacques LEBLANC

\llsé fin 1970

Lennon-McCart

paru la 1
lohn, Paul
définit
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